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कक्िकर फो० कुमारमकणि क्ञ/रह्वी 
( जीवनी और उनके ग्रन्थ ) 


जन्म 
कुमारमाशि शास्त्री के पिता का नाम शाद्री 
हरिवल्लमभ भट्ट था। यह श्रीवत्समोत्री 
पंचप्रवरान्वित. ऋग्वेदी  शाकल- 
शाखाध्यायी तैलंग ब्राह्मण थे। इन छा 
'पोतकजि? उपाह्द था। कुमारमणि 
ने अपने वंश का परिचय इस 





प्रकार दिया है-- 
“साधव  परिडतराज रुद्रण-शिष्ट मनीषि अल्ञभद्रस्‌ । 


मधुसदन कवि पणिडत मुख्यास्प्रशसामि पूथभवान्‌ ॥ 
दहरिवशज, चतुर्मंज-पौचर ,  घुधरुद॒णस्य नप्तारस्‌ । 
प्रीमत्पितामहमह कण्ठमणि नोसि भद्दितगुणस।। 
पितुरम्य सहपित्रना नत्वा निरवधद्यविद्यवेदमणिस्‌ । 
विरचयति सुक्रिपंग्रद मान्ध्रकुल्लांन:. कुमारमणि ॥ 
इनके पिता पं॑० हरिवल्लभ शाल्ली माधव परिडतराज के 


% अप्रकाशित रसिक रजन' सप्तशती । 
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वंशज, ५“ कण्ठमशणि शास्त्री के द्वितीय पुत्र थे। यह हरिवल्लभजी 
प्रसिद्ध पोंराशिक, घमशाद्नज्ञ तथा हिन्दी-भाषा के प्रसिद्ध कवि 
हुए हैं। | इनके पूवयुरुष दुक्षिण-भारत से १४ से १५वीं शताब्दी 
के बीच म आकर उत्तर-मारत मध्यप्रन्त म बस गए थे। 

कुमारमणशि कृषि का जन्म स० १७०२० से ०५४ के भीतर 
मानना चाहिये। यद्यपि 'शिवसिह सरोज' के आधार पर सिश्रबधु 
विनोद के प्रथम संस्करण ८ इनको दास-काल ( सं> १७६१ से 
१८१० ) का कवि साना गया था; पर बह मेरे सशोधन 
उपस्थित करने पर ट्वितीय सस्करण मे सुधार दिया गया है । 
उत्तजन्म संवत्‌ सानने मे इनकी ग्रन्थ-रचना का काल ही मुख्य 
है, जो कवि की प्रोढावस्था का द्योतक है। कवि के रचित 
'रसिक-रज्जन' तथा 'रसिक रसाल' की रचना क्रमश स० 
/७६४ और ९१७७६ में पूण हुई है । प्रस्तुत विषय में ग्रन्थकार 
यह लिखते हैं-- 

'कथिता कुमार! कविना प्रथिता रसिकानरजने ग्रथिता । 
सप्तशती शरषरण्मुखसुखसिधु वधिश्रिते (६७६९) राघे ।। २० २० 
सससागररवित्रगविध्ु ( १०७६ ) सम्वत मधुर वसस्‍्त | 
विकस्यी “रसिक रसाज्ञ ' लखि हुल्सत सुहदद व सन्त ।(?” र० र० 

कवि का उक्त ज० स« मानने में दूसरा कारण कम से 

कम स॑८ १७७६ तक उनकी उपस्थिति भी है | कवि का स्वहस्त 
_लिखित 'किरणावलि' नामक ग्रंथ प्राप्त होता है, जो दक्त 


साल 'मेम्मानवअंभा७)भमम. फरकनममभिकााका नीम. 


+ देखो-- आशखजातीय हिन्दा कवि” नामक शाघ्र प्रकाशत हानेवाला अन्‍्थ 
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सं० मे लिखा गया है। उक्त आधारों से यह नि संदिग्ध हो! 
ज्ञाता है कि--कवि कुमारमरि का जन्म सं० १७५२० से २४ 
के भीतर हुआ है । 
अध्ययन और पांडित्य 

प॑० कुमा र्मणि का शास्राध्यवन वाजपेयी उपनामक भार- 
द्वाजगात्री मंडन कवि के द्रतीय पुत्र पं० पुरुषोत्तम जं के 
पास हुआ था | 'रसिक रंजन! में कवि ने अपने गुरु का 
स्मरण इस प्रकार किया ह-- 

“सण्डन-तनूजमनुजं जयगोविदस्य वन्‍्धय गगणवुन्दम्‌ । 

श्रीमन्‍्त पुरुषात्तमममिव गरु. पुरुषोत्तम तनदें ॥/ 

रसिकु रणल' में कवि ने इसी विषय का इस प्रकार 
उल्लेख किया है-- 

“सर-गरुसम सडन-तनय बुध जयगोविद ध्याह। 

कवित - रीति गुरु - पद परसि भ्ररु पुरुषोत्तम पाह ॥7 

उक्त दोनो पक्षो के आलोचन से यह निष्कर्ष निकलता 
है कि--कवि कुमारमणि के हिदी - भाषा - शाकझ्ष के पँ० 
जयगाबिद वाजपेयी ओर संस्कृत - साहित्य के गुरु डनके 
लघु श्वाता पं० पुरुषोत्तम वाजपेयी थे। कवि _ मंडनजी 
तथा उनके वक्त दोनों पुत्र हिंदी एवं रुस्‍्क्ृत - साहित्य के 
प्रकारड पडित ओर कवि हुए है # | 


कओ देखे। --- आन्यजातोाय हिद्रा कावब नानक शी प्रकाशित होने* 
वाला गअन्थ । 


( ६ ) 


रखसिक रसाल? एवं 'रसिकरंजन'” के परिशीलन से यह 
सहज ही ज्ञात हो जाता है कि--कुमारम शि का परिडत्य दोनों 
भाषाओं में समान रूप से प्रकाशमान था । उनके स्वाथ 
स्वहस्त-लिखित आकरम्रथो से उनके अन्य शाश्षीय प्रकाण्ड 
वेदुष्य का भी परिचय मिलता है । पौराणिक वृत्ति 
इनकी वंशपरंपरागत थी; अत तवहट्ठिषयक विद्वत्ता में 
सन्देह तो हो ही नहीं सकता | कहने का तात्प७० यह कि--कवि 
वुमारसणि की ४तिभा जिस अकार काव्य मे आबाघ रूप से 
धावसान हाती थी, उसी प्रकार वह अन्यविषयक शात्रों 
में भी करिठत न थी । दानों भाषाओं के पारिडत्य से तो 
उन पर सोना सुगन्ध' ही कशावत चरिताथ होती है हिन्दी- 
साषा-विषयक साहित्य के रीति-प्रन्थ-निर्माण से हम उन्हे 
भाषा का आचा+। कह सकत हैं| जिस पद्‌ पर अभी तक ” 
हिदी-साहित्य ने उन्हे समासीन नहीं किया है। इसका 
एकमात्र कारण उनके ग्रन्थ 'रसक रसाल़' का प्रचारा- 
भाव ही कहा जा सकता है | पर वह दिन दुर नहीं है, जब 
इस अन्थ्‌ के ५काशित होत ही कवि को उक्त पद्‌ साहित्य- 
जगत द्वारा सहषे प्रदान किया जायगा । 


परिवार 


कवि कमारमणि के लघु श्राता का नाम वासुदेव' था 
जनके नाम का स्मरण उन्होंने 'रसिकरंजन! में किया है। 
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यह वाघतुदेव भट्ट अच्छे पोराशिक एवं साहित्यज्ष होने के 
साथ ही साथ कवि भी थे। # 
वासुदेव भट्ट का स्वर्गंवास अछप वय में ही हो गया था 
जिसके मर्मान्तक शोक से सन्‍्तप्त कसारमणरि की 
लेखनी अपना ठउद्गार इस प्रकार प्रकाशित करने को बाध्य 
हुई थी-- 

हा | विनयशाल्र शाल्रिन शीलितशाख्राथ, गण्यसामध्थं ! 

अआ्रार्जातः किसु माँ प्रविद्याय विदायस! पथिक) । र२०र ० ८० 

काव्यसखे | पदवाक्यप्रमाणपरिहीन दौन  निखिल्षगते | 

विकलमसिव भवसि छोके शोके नव वासुदेदस्य|)] र० रं० ४८१ 

उक्त दोनों आयाओ का भाव सहृदय पाठकों के कोमन्न 
हृदय पर सीधी ठेस पहुँचाता हुआ कवि की वियोगनजन्य 
व्यथा का निदशन कराता है। उक्त वासुदेव कवि की निमित 
एक 'सप्तशती” थी, जिसक्के उदाहरण देकर कमारमरि ने 
“अनुजसप्तशत्याः” इस पद से उसका स्सरण किया है। 
कवि ने 'रसिकरसाज्ञ' मे भी एक स्थान पर अपने श्वातृ-वियोग 
का उल्ल ख किया है-- 
संग सदा मिल्ि कीन्दी निवास, 
'कुमार'ं घिल्लास हुलास घनेरों , 
संग मिले निसिवासर  न्यान, 
न आझान गन्‍यो सुख दुध्खेख निवेरों । 





& देखा-- आन्ध्रजाताय' हिन्द! कवि नार ५ अन्थ। 


( ८ ) 
भाई चक्तके, परलोक तुम्हें, 
नहि दीरन भो हिय मेरो करेरौ, 
जञानि घनो अपमान  भनौ, 
दहृग मेँदि न दखत आन मेरी | ८। ६३ 
उक्त सवेया में कवि को हार्दिक श्रातू-वियोग का शाक 
उच्छल्षित हा रहा है। उत्णक्षालंकार के साथ कवि ने क्‍या 
ही अच्छे ढग से इस वियोग को परिदर्शित किया है। 
उक्त दोनो आया तथा खबेया से यह बिदित होता है कि 
कुमारमणशिय का अपने अनुज पर कितना खहत स्नेह 
था । इसके साथ यह भी बिज्ञात होता है कि कवि के अतुज 
बासुदेव साधारण व्यक्ति नहीं, प्रत्युत शासत्र के कृतश्रम 
बिद्वान थे | आयोगों के विशेषण इस कथन की" पुष्टि के 
लिये पर्याप्त हैं । 
इन्हीं वासुरेव अनुज के स्वर्गवास हो जाने पर कवि कुमार- 
मणि ने 'रसिकर जन' का सप्रह किया है, जा उनकी र॒पति 
के अर्थ किया गया विज्ञात होता है। इस विषय में ग्रन्थ- 
कार की एक आर्या इस प्रकार है -- 
झनु जन्मवा सदेवाभिधबुधतोषाय विविधिरसपोषम । 
सरसार्यांसृक्तिमय 'रखिक-मनोर जन! कुर्म ॥ २० रं० 
इसी सूक्ति-संतह्व से 'कुमारमणरि/ तथा “वासुदेव कवि 
की स्वतंत्र आर्या सप्तशतियों के साथ 'मघुसूदन-सप्तशती!' 
तथा अन्य कवियों की स्वतंत्र आार्याओं का भी दमे पता लगता 
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है इस ग्रंथ भ॒ उल्लखित २-३ कवियो का छोड़ शेष का तो नाम 
भी साहित्य-संसार मे प्रकट नहीं हुआ है। प्रस्तुत सम्रह से 
हमे बहुत कुछ साहित्य का परिज्ञान हुआ है, जो कालवश 
यातो लुप्त हा गया है अथवा किसी निमुत-कोण में छुपा 
हुआ पडा है| 
प्‌ कुमा र्मरि' को अपने लघु श्राता के वियाग के समान 
अपनी धमंपत्री का वियोग सी सना पडा था, जो रसिक -- 
रंजन को निम्नलिखित आर्याओ से ज्ञात होता है-- 
अवि 'णंकान्तपात्र | नव्यदशे ! सुप्रुत्ति ! संवृतस्नेहे।! 
मद्येह दोपक लके ! ऋथम्ुुपयातालि निर्वा एम्‌ ॥ र-र' ८९ 
सवा हरता इतविधिना हृदय में व्यरचि शेल् पारमयम्‌ 
ग्रहिणि | बदेति च गृहशुकााग्बज़्णापि तदसेदि ॥ ६७६ 
पथम आया यद्यपि ल्लीनावतीकार' की हे, तथापि प्रकरण- 
बरा द्वितोय आया के साथ उसका सामज्जस्य बेठाते हुए 
कहना पड़ता है क्रि--कवि कुमारमणि ने अपने पत्नी-वियोग 
को लक्ष्य कर ही ऐसा लिखा है | ट्वितोय आयी ता स्वय॑ ग्र'थ- 
करता ' ही है! अत तद्दिषय में कोई सन्दिग्ध प्रसग नहीं 
रह जाता। कवि की धमपत्र। किस गोत्र की थों, कुछ 
पता नही' चला है । 
प्रथम पत्नी के दिवँ [त हो नाने पर कुमा रम ण॒ ने अगना 
द्वितीय विवाह किया या नही , कुछ कहा नदी' जा सकता । 
कवि के भोजराज ओर कृष्णदेव नामक दो पुत्र हुए । उच्त 


( १० ) 


दोनो पुत्रों का जन्म सं० १७६०-६४ के लगभग निधारित 
होता है | ४ 

कुमारमणि न अपने “पसिकरंजन! में 'मातुल जनादन! 
की आयाधो का संग्रह किया है जिससे कहना पड़ेगा कि उनके 
तन्नामधेय एक मामा थे। उत्तर-भारतीय आन्ध्‌ - जाति मे 
तत्कालीन जनादन नामक दो कवि हुए है जिनमे एक पद्माकर 
के पितामह जनादन, तथा दूसरे गोस्वामी जनादन (बीकानेर) 
थे। इनका जन्म समय १७१८-२० के ज्गभग निर्धारित किया 
गया है। +% 

उक्त कवि के क्षेमनिधि नामक शिष्य थे, जो पद्माकर के 
पितृव्य एवं माहन भट्र के ल्घु श्राता थे। इन्होने स्वहस्त- 
लिखित प्रथ मे प्रस्तुत प्रकरण इस प्रकार लिखा है - 

“इति श्रीऋक्षेपभागवतामुते श्रीकृष्णचेतन्यचरिते श्री- 
कृष्णामृत॑ नाम पूर्वंखण्ड समाप्तम्‌ । सं० १७८२ आपषाढ 
शुक्ला म्या बुधवासरे | श्रीमद््‌गुरुकुमारमरिण लिखितानुसारेण 
क्षेमनधिना लिखितम्‌ 

पाषे वलक्तपक्षे पत्ष तिभ्ठगुवासरे $लेखि 
नेतराइसिन्घुसिन्धुज ( १०8२ ) वर्ष प्रभो प्रीत्ये ॥ 
क्षेमनिधि के शिष्य होने से यह भी अनुमान होता हे कि 
उनके बडे म्राता मात्नभट्ट ( पद्माकर के पिता ) भ, कुमार- 
सरणि के समीप अध्ययन करत रह हो | 


# दखो-- आनन्‍्धजाताय हद काव! नामक पुस्तक । 
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( १९ ) 


राज्याश्रय 
यह हम पहले कह चुके हैं कि--कुमारसरि[ का सवव्यापी 
पारिडत्य था, यह जिस प्रकार काव्य कल्ला के मम्मज्ञ एवं सिद्ध- 
हरत कवि थे, उसी प्रकार संस्कृत के प्रत्येक विषय के शास्त्रो 
में भी इनकी अबाधघ गति थी । पोराणिक वृत्ति इनकी वंश-पर॑- 
परागत थी। अतः यत्र तन्र इनके परिभ्रमण करते रहने से 
कोई सन्देह नहीं है । इसी प्रसग तथा अपने काव्य-चमत्कार 
के कारण इनका अनेक राज्यों मे आवागमन ओर सम्मान 
होता रहा होगा। मेरे स्व० पितृव्य श्रीकष्णशास्द्रीज़ी द्वारा 
मुर्के यह ज्ञात हुआ था कि छकुम'रसणि को “'मकारखड' 
में सम्मुन से कुछ भभि प्राप्त हुई थी जो आगे चलकर 
बंशजो की उपेक्षा तथा राज्य-क्रान्ति के कारण हस्तान्तरिन 
हो गई । 
कुमारमणि ने 'रसिकरसाल' म कइवार 'रासनरेद्र” का 
गुए गाया है। तद्दिषयक कुछ पद्य इस प्रकार हैं-- 
' रामनरपात्न का निहर्तरें रन खयाल खग्ध-- 
खुलें विकराल  दविगपत्ञषल कसकात है ॥! 


“रामनरिद की फोज पयान०' “रामज की जसल्ला०” 

“रामनरिद तिहारे पयान०” इत्यादि 

इससे अवरत होता है कि किसी 'राम' नामधारी नरेश के 
यह आश्रित थे, अथवा उसके यहाँ इन्हे सन्‍्मान प्राप्त होता 
रहता था | संभव है 'रसिक रसाल” उन्हीं 'राम' नामधारी 


( १२ ) 


नरेन्द्र की आज्ञा से बनाया गया हो, पर प्रार॑भ में इसका कुछ 
संकेत न होन से इसे सत्य नहीं कहा जा सकता । अस्तु । 

यहाँ प्रस्तुत 'रामनरेद्र' के विषय मे कुछ विचार कर लेना 
असद्भत न होगा | निम्न-लखित ग्रन्थकारों ने इस पर जो 
प्रकाश डाला है, बह इस प्रकार है-- 

(१ ) मिश्रबंधु-विनाद (पत्र ४८८) में न० ६२२ पर 
शाम राय-नामक कवि का परिचय लिखा है, जिसका कविता- 
काल स० ७६० लिखा है, साथ मे यह भी लिखा है कि यह 
कहीं के राना थे | 

(५ > ) हस्त-लिखित हिदी-पुस्तकों का सत्षिप्त विव रण ( न्ञा० 
प्र० लभा ) प्रथम भाग से ( पत्र २५ ) कमारमसांण का जन्म 
संबत्‌ १८०३ तथा स्थान गो ₹ल, एवं वल्लम भट्ट का पुत्र ओर 
दृतिया-नरेश का आश्रित लिखा है। इसमे उक्त सं० १८०३ 
गल्लत है, ओर वल्लम भट्ट के स्थान पर हरिवल्लभ चाहिये | 
दुतिया-नरेश के आश्रय का उल्ल व होन से सभव है राम राय, 
रामसिह नासक कोई तत्कात्नीन वहाँ के राजा हुए हो | 

(३ ) नं० > की पुस्तक 'पत्र ३९) म एक खण्डन कवि का 
परिचय दिया गया है, जिसका स>? “ः८१--'८१६ के लगभग 
माना है, ओर उन्हे राजा शमचंद्र दतिया-नरेश के समकालीन 
बनत्ाया है | 

उपस्थित उद्धरण से यह निमश्।ित होता है कि कवि कमार- 
सणिए के समकालीन, हिन्दो-कश्व्य के ग्रश्नयदाता ही नहीं 


५ (ने) 


प्रत्युत स्वयं कवि रामराय अथवा रामचद्र, किंवा रामसिद 
नामक दतिया के राजा थे, संभवत यही कवि कमारमणि के 
आश्रयदाता रहे हों | दतिया राज्य के आश्रय की पुष्टि 
इस से ओर भी अधिक होती है कि- सम्प्रति भी कवि कमार- 
मणि के वंशज, इस लेखक के पितृचरण पृज्य बालकृष्ण 
शाख्न्‍्ीजी को भी दतिया से राजगुरु का सम्मान प्राप्र है । 
इसी प्रकार पूर्व मे भी ( सन्‌ ?5५७ के गदर के समय ) वान 
पुर के उड़ जाने पर कमारमश!। के वंशज पं० विहारीलाल 
शात्रीजी (8 कवि भी दत्तिया मे आकर बसे थे, ओर उन्हें 
राज्याश्रय पाप्त हुआ था। संभव है, वशपग्म्परा ढ्वरा इस 
राज-गुरु के सम्बन्ध ओर आश्रय को प्रतरलित कराने का श्रेय 
प॑ं० कुमारैमरि] को हो | अस्तु यह नि सन्दिग्ध है कि कवि 
कसारमणि रामनग्ेद्र के द्वारा सम्मानित हुए थे, अथवा वह 
उनके आश्रित होकर रहे हों। कुणरमणि के पूर्वपुरुषो को सागर 
जिले मे धमंसी, केनरा आदि ग्राम जयसिह देव राजा द्वारा प्रदान 
किये गये थे | जिनमेसे प्रथम ग्राम अब भी उनके बशजो के पास 
माफीरूप मे है। सागर जिला ओर बुन्देलखंड ये दोनों परस्पर 
संयुक्त है--अत' स्थायी निवास-स्थान सागर ज़िल"का गढ- 
पहरा ग्राम दोने पर भी कवि कुमारमणशि का आवागमन 
बुन्देलखंड मे चालू रहा होगा, ओर इसी कारण उन्हे वहाँ की 
रियासतों में राज्य-सन्सान ससय-समय पर प्राप्त होता होगा । 


& देखों-- आनन्‍्धजाताय हिन्दी कवि 


( १४७ ) 


इसी प्रसंग में दतिया रियासत में उनकी आवभगत हुई हो, 
ओर वहों के काव्य-कला-प्रेसी रामनरेंद्र ने उन्हें सम्मानित 
किया हो, ओर इसी लिये कवि ने इस! सम्मान-गोरब से 
प्रभावित होकर यत्र-ततन्न उद्तहरणो मे उनके यश का वर्णन 
किया होगा | 

इसके अतिरिक्त कुमारमणि को अन्यत्र कहॉ-कहाँ राज्य 
सम्मान प्राप्त इआ, हम कुछ नही कह खकते, क्योकि 
तट्दिषयक कोई प्रमाण उपस्थित नहीं होता । हॉ, स्वग॒वासी 
मेरे पितृव्यचरण पं० श्रीकृष्ण शास्ब्रीजी के द्वारा मुझे ज्ञात 
हुआ था कि कविवर कुमारसणि को “'मकारखंड' में कुड भूमि 
प्राप्त हद थी । इस “कारखड' का नामोल्जख रसिक रसाल् मे 
भी एक स्थल पर हुआ है। 

कुछ भी हो, पं० कुमारमशिशास्ती कुछ तो अपनी 
पौराशिक आजीविका से, कुछ अपने पा|रडत्य से एवं कुछ 
अपनी वंशपरम्परा, प्राप्त भूमि को आजोविका से अपना 
यागक्षेम चलाने न परमुखायक्षी नहीं थे. इस फारण यदि 
उन्हे किसी नृपति-विशेष के आश्रय की आवश्यकता न भी 
हुई हो, तो कोई आश्चय नही है। उन्होने अपना कांव्यमय 
जीवन बनाया था; ओर उसी की स्थायी स्थापना कर वह 
अपने नश्वर देह को छोड़ते हुए भी अजर अमर बन गये थे । 
बासंतव में एक संकृत-रत्लोक के अनुभार कवियो का जरा-मरण- 
रहित यश-काय ही उनको वास्तविक स्वरूप हे । 


(६ ९४ ) 

कुमारमणि ने अपना पाशत्चथभोतिक दह कब छोड़ा, इसका 
निश्चित कान ज्ञात नही हुआ है। हों, स० १७७६ मे उनको 
इस्तल्निखित, पूर्व वर्णित पस्तक से उनकी इस समय तक की 
स्थिति मे कोई सन्देह नहीं रहता | 

कवि के समकालीन ओर पू्ववर्ती कुछ कवि 

+विकुमारमणि-्कृत 'रसिक रसाल' ग्रन्थ क दोष-प्रकरण 
में कुछ हिन्दी क +#वियों के उदाहरण दिये गये है, जिससे 
मानना पड़ेगा कि वे कवि कुमारमणि के समकालीन अथवा 
पूववर्ती थे । यह प्रथम ही कहा जा चुका है कि रसक रसाल 
की पूर्ति स० १७७३ में ठुई है। इस आधार पर जिन कवियों 
के नाम नीचे लिखे जात है, उनका समय ( कविता-काल ) 
इसके पूर्व ही सिद्ध हागा, अधिक से अधिक भ्रन्थ-रचता के 
समय तक उनकी प्रसिद्ध मानी जा सकतो है। निम्नलिखित 
कवियों के समय-निधार के विषय में हम मिश्रब॑धु-विनोद के 
आधार पर उनका समय उते हैं--जिसमे कुछ कवियों का समय 
'रसिक रखाल' की पूर्ति ऊ बाद आता है। हस कद्दू नदीं सकते 
कि मिश्र-बघुओ का दिया हुआ समय ठीक है अथवा नहीं। 
संभव है, एक ही नामधारी दो कवि हुए हो, जिनमे * एक का 
उदाहरण 'रसिक रसाल' में दिया गया हो शोर दूसरे का पता 
विनोदकार को लगा हो, परन्तु जहों तक निश्चित है 'रसिक 
रसाल' में नामोल्लेख होने से “विनोद! के प्रदूत समय का सुधार 
होना चाहिये | उक्त कवियों की नामावल्ली इस प्रकार है-- 


( १६ ) 


( १ ) 'जगदीश- रचना-काल स० १८६२ # 
(२ ) 'केशवदास!ः--जन्मकाल सं० १६१८ 
(३ ) वेनी'- प्रथम सं० १६६० के लगभग; द्वितीय 
का र सं० १७४५५ 
४ “गगा- प्रथम सं० १५६० से १६१०, छ्वि० १६२७ 
(४ ) 'सविता' - जन्म काल १८०३ कविता काल स॑ँ० 
१-३० ( मारखड के कृष्ण सादि के या ) 
(६ ) 'ब्रह्म'--स० १८०३ 
(७) मुरतीघधर!--ज० स० १७४० क० काल १७३५० 
( ८) कासीराम'--ज० सं० १७१५ क० काल २७४० 
( ६ ) गदाघर'--सं० (७४ के लगभग 
( १० ) 'मतिराम---स० १७१६ के लगभग 
( ११) कसवराय'--प्रथम बघेलखंडी स॑० १७४४, द्वि० 
बुन्देलखण्डी स॑ं० १७४३ ( छत्रसाल के ) 
(१० ) 'मनिकंठ--सं० “७४४ क पूब। 
प्रस्तुत कवियो के समय का वास्तविक निशेय करना इति- 
हासज्न स्राहित्य-विद्वा नों का कतठ्य है | जहाँ तक «नक्के समय 
की रूप-रेखा मित्री है उपे उद्धत करने का यथासाध्य प्रयत्न 
किया गया है । 


जिस प्रकार कुमारमणि के 'रसिक रसाल' से हिंदी कवियों 


दि 


४8 रेखाड्लित सव॒त्‌ पर विशेष व्यान दने का आवश्यकता है | 


५ १७ ) 


की प्रष्च-लिखित नामावत्नी ली गई है, उसी प्रकार उनके 
'रखसिक-रंजन! नामक आर्यासप्रशती-संप्रह से सस्कृत के निम्त- 
लिखित कवियों का हमे पता लगता है, ओर उनकी सुमधुर 
काव्य-सुधा चखने का सोभाग्य प्राप्त होता है। दुर्भाग्य यह 
है कि अभी तक एतन्नामधारी कवियों का नता साहित्य- 
जगत्‌ को पता ही था, ओर न उनके ग्र थों की उपलब्धि ही | 
“पसिक-रंजन' में निम्न-लिखित कवियो की आर्याओ का संग्रह 
स्थान-स्थान पर किया गया है; ओर उसके साथ ही साथ एक 
दो आरयासप्तशतियों का भी पता ज्गता है-जिनकी यथा- 
स्थान संसूचना की गई है। शोक इस बात का है कि उक्त 
अथो का या क्वियो के काव्यसंग्रहों का कुछ भी पता अभी 
तक नही "लगा है | अस्तु । नामावली इस प्रकार हैई8-- 

(१ ) कुमारमणि--स्व॒तन्त्र आर्यासप्तशती, जिसे कवि ने 
“मसदीयसप्तशत्या”” से सम्बोधित 
किया है | 

(२ ) ग्रोवधनाचाय---सप्तशती उपलब्ध होती है। 

(३ ) चिन्तामणि दीक्षित--कोई प्र'थ प्राप्त नही' दोता । 

( ४ ) मातुल जनादेन -- न म 

( ४ ) जयगोविन्द बाजपेयी- इनके तीन अन्थ उ पत्षव्ध हुए 

हें“-( १) कवि-कब्पद्र म ( संस्कृत हिन्दी ) 





# जीवनचरित्र के लिये देखा  आन्ध्रजातीय सस्कृत कवि . नामक 
अप्रकाशित ग्रन्थ 


( ८) 


(२) कविसवस्त ( हिन्दी ); 

(३) रसकोस्तुम ( ,, )। 
( ६ ) बालकृष्ण भट्ट--कोई ग्रन्थ प्राप्त नही होता । 
(७ ) बाणभट्ट- प्रसिद्ध है | 
( ८) मधुसूदन कषि परिडत --कोईं ग्रन्थ प्राप्त नहीं होता । 
(६ ) बासुदेव--अनुजसप्तशती का नाम मिलता है। 
(१०) त्ीलाबतीकार--प्रसिद्ध है । 
(१९) प्रात: ( केचन ) अप्रसिद्ध है । 
(१२) लव्य (कश्चित्‌ू) »४ .  $+% 
(१३) कश्चित्‌ (अज्ञात) , . » 
उपरिल्िखित सभी कवि आन्ध्रज्ञातीय थे, यह भी ज्ञात 

होता है । 
कुमारमणि और पद्माकर 


कवि कुमारमशि के जीवनचरित्र मे लिखा जा चुका है 
कि इनके शिष्य क्षेमनिधि थे, जो कवि पद्माकर के पितृव्य 
थे; अत संभव है, पद्माकर के पिता मोहनल्ाल भट्ट ने भी 
कमारमणि के समीप हिन्दी-साहित्य-शाल्य का अध्ययन किया 
हो, ओर इसी कारण पद्माऋर को भी कुमारमणि के निर्दिष्ट 
पथ का अनुगासी बनना पड़ा हो | जगद्धिनोद और पद्मामरण 
की रचना के समय पद्माकर के ध्यान-पथ में कुमारमणि 
का 'रसिक-रसाल' ग्रन्थ होगा, अथवा उन्होंने उत्तकी अख्याति 


५ ६ ) 


से ज्ञाभ उठाया होगा | 'रमिक-रसातलः काव्यप्रकाश का प्रायः 
अनुवाद है । अतः यह भी संभत्र है फि पद्माकर का पाठ्य 
ग्रन्थ ही वह रहा हो, पर यहद्द नि संदिग्ध है कि पद्माकर की 
कविता पर कुमारमणि के काव्य को छाया पड़ी है ओर 
अक्त ) प्रकार पड़ी है--फिर चाहे वह इच्छाकृत हो अथवा 
अनिच्छा-कृत । 

उपयक्त कथन की पुष्टि के लिये कुछ थोड़े से उदादरणों 
का अवलोकन ही पय प्त हांगा। पाठक देखें कि पद्माकर ने 
कुमारसणि के काव्य का किस प्रकार अपहरण किया है -- 

“परप्िक-रसाल' -- 

दोंऊ ढिंग हे बालन इक, आँविन नाँखि ग॒ लात । 

खक मात्र दूनी कई चूमि कपोल्नि द्वात्ष ॥ ४ ड० ६७ ॥ 

जग द्विनो द-- 

मुँदे तहाँ एक अल्बेज्ञी के अनोखे दृग, 

सुदुग मिचावनी के ख्यात़्नि हिते-हिले। 
नेसक नवाह ओीवा घन्य-धन्य दूपरी को, 
झौचक भचूक मुब्र चूमत चितेनचित ॥ ७४ ॥ 

उक्त दोनो पद्य 5:प्ला-कनिष्ठा? नायिका के उदाहरण-स्वरूप 
हैं, जिनमे कवियों ने अपने कश्पना-कोशल का परिचय दिया 
है। यद्यपि दोनों ने ज्येष्ठाकनिष्ठा के लक्षण प्रथक्‌ प्रथर्‌ लिखे 
हैं, जो एक दूसरे से मिन्न हें, जिसकी गहराई मे हमे यहाँ 
उतरने की आवश्यकता नहीं है। हमें तो केवत यह कहना हे कि 


( २० ) 


पद्माकर ने उक्त भाव मे कछ दूसरा चोला चढ़ाकर भावापहरण 
किया है। पद्माकर के पक्षपाती कवि यद्यपि उनके ““छुटग- 
मिचावनी क ख्यात्न” मे “नेसुक नवाई ग्रीवा” इत्यादि के कारण 
पद्माकर वी वाहवाह्दी के “ओचक अचूक” पृल्त बॉध सकते 
हैं, पर 'रसि%-रसाल? मे “ऑखिन नाखि गुलाल” की सम 
वित्नत्षण है ओर नायक की तात्कालिक ऋति का उदाहरण 
है, जिसमे उप्ते अपेलित समय प्राप्त हो जाता है। पद्माकर 
ने आधे कवित्त मे उसकी भूमिका बाँधी है ओर कुमारमणि 
ने उसे दोहे के भीतर सुन्दर ओर अनुपम ढंग से कह् डाला 
है । इसे हम भावापहरण कह सकते हें । 
कुछ पाठक इसे बलात्कार की धाँधन्नी कहकर पद्माकर 
के लिये न्याय माँग सकते है, पर हम भी अपने कथन की 
पुष्टि करे बिना नहीं रह सकते | त्ली जिये द्विताय उदाहरणु-- 
रसिक-रसाल'-- 
खौर को राग छुव्यी कुच को, मिटि गौ 
अधपरारस देख्यो प्रकासहि ; 
अंजनव गौ दम कजन ते तलु, 
> कपत तेरो रुमंच... हुल्यासह्ि । 
नेकु द्वितू जन को द्वित चीन्हों न , 
कीन्हों भरी ! मन मेरो निरासदि | 
बावरी | बावरी न्हान गई के , 
वहाँ न गई उहि पीव के पास६द्ठटि ॥ १ उ० ११ ॥ 


( २१ ) 
जगद्विनोद!-- 
घधाहइ गई केपरि कपोज कुच गोलन की; 
पीक-ज्ञीक अघर - अमोल्लनि छागाई है, 
कह “पदम।कर! स्यों नेनहू निरंजन में 
तञबत न कप देह पुत्तछनि छाई है। 
बाद सति ठावें ऋूठपादिनि भई रा अब, 


दूतिपना छोडि घूतपन में सुद्दाई है, 
आई तोदे पीर न पराई मसह्दापाषिन तू, 
पापी लो गई न कहूँ वापी नहाइ आई है ॥। १२८ ॥ 
उक्त सवेया और कवित्त में क्रमश. अर्थ का मिलान 
करते-करते अधाश तक भावानुवाद का परिज्ञान कर सझते है। 
आगे चुलकर कुछ अभिप्राय बदल गया है, पर अन्तिम चरण्णों 
से कबल्न शब्दों का हेरफ्रेर हो रह जाता है। क्‍या यह 
भावापहरण नहीं हे ? जगद्विनोद के उक्त पद्म पर क्या रखिऋ- 
रखाल के उक्त स्वेया की छाय स्पष्ट नही मल्कती ? कोन 
इसे अस्पीकार कर सकता है? कहना पड़ेगा, पद्माकर ने 
कुमारमणि ही सूक से काम लेकर अपना काम बनाया है । 
हों | स्मरण होता है, कई सहृ॒दय व्यक्ति इसे अनुचित 
पतक्तपात कह सकते हैं ओर तदथ एक संस्कृत का श्ज्ोहू 
उपस्थित कर सकते है, जिसके यह दोनो पद्म अनुवाद-स्वरूप 


हैं। बह श्लोक इस प्रकार है-- 
नि शेपच्युतचलदन स्तनतर्ट निश्ठंश्रागोज्घरो + 


नेत्र दरमनब्जने पुल्रुकिता तन्‍्वी तवेय तजु' ; 


( २२ ) 
मिधथ्यावादेतनि दूति बान्यवज्ञनम्याज्ञातपीडागमे , 
वापी स्नातुमितों गतासि न ॒पुनस्तस्याधमस्यान्तिकस्‌ । 

हमे इस कथन के मानने में कोई विप्रत्तिपत्ति नहीं है, 
झोर उसका कारण स्प््ट है कि १क्त दोनो कवियों की यह 
समझ मौलिक नहीं है। परन्तु कुमारमणि ने इसे ध्वनि के 
उदाहरण मे लिखा है-जेसा कि 'रसिक-रसाल' के लिये 
काव्यप्रकाश का अनुवाद होने के कारण आवश्यक था, पर 
पद्माकर ने इसे “अन्यछुरतिदु.खिता” नायिका के उदाहरण 
में लिखा है, ओर उसे 'रसिक-रसाल' से क्ञेकर परिवर्तित 
रूप में ला रक्खा है । 

पद्माकर का कवित्त यद्यपि श्लोक का पूरा अनवाद कहा 
जा सकता है ओर इससे उनकी पीठ ठोडी जा सकती है, 
परन्तु हम यह नि संकोच कह सकते हैं कि ध्वनिप्रकररण 
का उदाहरण होने से कुमारमशि का उक्त सबेया पद्माकर 
के कवित्त और मूल श्तोक दोनों से ही वढ-चढ गया है। 
भ्रेथ्याबादिनि ! दूति बान्घवजनस्याज्ञात पीडागसे” इस वाक्य 
ओर उसके अनवाद-“बाद मति ठाने भूठबादिनि भई री 
अब, दूतिपना छोडि धूतपन में सुद्दा३ है” की अपेक्षा “नेकु 
हवितू जन को हित चीन्हों न कीनगी अरी मन सेरो निरासहिं” 
इस कुमारसणि के पद्मांश मे कितनी मघुरता ओर «वनि है, 
जो काव्य को अतिशय घचमत्कृत कर रही है। अस्तु। 
< तुष्यतु०” न्याय से इस विद्वाद को छोड़कर भावपहरण 


( रई)? 


के दो उदाहरण ओर उपस्थित किय जात हैं, जिसका अपलाप 
नद्दी' किया जा सकता है-- 
रसिक-रसाल'-- 


रूप सो विचित्र कान्ह मित्र को विज्नोकि चित्र 
चित्रित भद्दे त चित्र पूतरी सुमाई है ॥ ३3०२५ ॥ 


ज्ञगद्विनीद!-- 
मोहन मित्र को चित्र ल्र्खे 
भई चित्र ह सी तो विचित्र कहां है ॥२२७॥ 

पद्माकर के इस शब्द ओर भाव के अ्रपष्रर को कहाँ तक 
कोई छिपा सकता है-नीचे के पद्म के शब्द वउच्च्चेर्षोष से 
अपने स्थाव का परिचय दे रहे हैं। कवि ने कुछ शब्दों मे 
परिवतन कर शिस प्रकार 'रसिक-रसाण” के साल को उद्र- 
सात्‌ कर लिया है| उक्त उदाहरण 'चित्र-दशन' के हैं। अत 
कहना पड़ेगा कि पद्माकर ने निसकोच होकर इम सुद॒र 
भाव-पूर्ण 'कान्ह-चित्र' को चुराया है--इसमे बह अपने ज्लोम 
का सवरण नहीं कर सके हे | 

प्रस्तुत भावापहरण प्रकरण में एक उदाहरण ओर दया जा 
कर यह विषय समाप्त किया ज्ञायगा । आइय ओर देखिये-- 

*रसिक-रखाल'-- 


फूल बहार के भार भरी 
इक टार हें “नंद-कुमार' नवाई ॥ € ड० रा ॥ 


( २४ ) 
जगठ्विनोद-- 
निञ्र निज सव के चुनि सबे फूल लेहु इक बार ; 
यदि कहि कान्ह कब की दरषि हिल्लाई डार ॥२६०॥ 

दिनदृहांडे की इस चोरी के लिये और क्‍या प्रमाण 
चाहिये ? वह उदाहरण स्वय अपना प्रमाण है| 

कदंध की डाल पर चढ़ऋर अपनी प्रियतमाओ को पक्तपात- 
दीन होकर प्रसन्न करन के लिये नायक को दक्तिणता की 
सुन्दर भावोत्पत्ति कुमारमशि के मस्तिष्क से ही हो सकती है, 
उल्ते खुराकर पद्माकर ने अपने लिये धन्यवाद का गद्ढर बाँधा 
है। पर है यह 'पराया साल्ञों ही | आखिर बरामद हो ही 
गया है । 

इन्हीं कारणों से कइटना पढ़ता है कि पद्माकर ने कुमारमरणि 
के सुन्दर भावों का अपहरण किया है और उससे ख्याति 
प्राप्त की है । 

पविज्ञ जनो के सम्मुख कुछ शब्दापहरण के निद्शन रखकर 
हम यह ओर बतलाना चाहते हैं कि पद्माकर ने कुमारमणि 
के शब्दों को यथावत्‌ अपने काव्य में स्थान ही नहीं दिया 
है, प्रत्युत उनके द्वारा अपने छंदों की पूर्ति भी की है। प्रथम 
एक उदाहरण अर्था पहरण का दे देना भी अप्रासंगिक न होगा । 

रसिक-रखाल --- 

रचि बनाठ जो प्रेससस तिय पहुँचे श्यि पास्त । 
निजञ्ञ पास पिय को बुलाबे सोझ अभिसारिका कद्दत हें | 


६ २५ ) 
जगद्विनोद!-- 
बोल्ि पढावै पियदि के पिय पे आपुद्दधि जाय !। २२७ '। 
'रखसिक-रसाल' के उक्त पद्म ओर गद्यम्राग को मिलाइर 
पद्माकर ने अपने दोहे का कलेवर बनाया है, जो छद॒ के 
आवरण से आवूत होने पर भी अपनी वर्णंसंकरता को छिपा 
नहीं सका है | अस्तु | अब शब्दापहरण को मॉकों देखिये-- 
'नायक' के उदाहरण मे पद्माहर का यह कबित्त प्रसिद्ध है-- 
ठौर ठकुराई को ज ठाकुर ठसकदार 
नन्‍्द को क हवाई सो सुनन्‍्दु को कन्हाई है ॥ जग० २८० ॥॥ 
क्या इस पद्म के रेखांकित पद का अनुमान पाठक कर सकते 
हैं कि वह कहाँ का है ? क्या यह पद्माऋर का मोलिक शब्द 


है? नहीं। कुमा ग्मरि। 'रसक रसाज्ञ' में नायक्र के उदाहरण 
मे ही इसे इस प्रकार लिख चुके हैं-- 


कु बर कन्द्रैया ल्ञोक 5 कुर-ठसक को ॥ * उद्मास ६ ॥ 
'ठाकुर-ठसक' के नगीने झो चुराकर पद्माइुर ने अपने 
कवित्त के आभरण मे यद्यपि फिर बेठ। दिया है ओर ठकार फे 
शब्दालंकरार में छिपाकर उसे अपनाने की कोशिश की है, पर 
'रसिक-रसाल' के अवलोकन से प्रकट हो जाता है "कि यह 
“5ाकुर-ठसक' का संयोग कुमारमशि-कृत है 
अब आगे चलकर एक दूसरा उदाहरण लीजिये -- 
पखिक-र साल -- 
है उपमेय परसपरदि सोई है उपसान ।| ८ ड० १२ || 


( २६ ) 


'पत्मा भर ण!--- 
डप्सेयोपस परसपर डपसेयहु उपप्रान ॥ २७ ॥ 
दोनों + रेखांकित पदो पर ध्यान देन से विदित हो जायगा 
कि रसिक-रखाल” के लक्षण म ही कुछ परिवतन कर 
प्गाभरण' का उक्त लक्षण बना जिया गया हैं | 
एक अन्य उद्दाहरण दिया जाता है, जिसमे एक शब्द दी 
क्या दाहा का अधाश तक उड़ा लिया गया हैं-- 
रसि+-रखसाल-- 
रतिरल सा पिय सग सो जाक॑ कु परतीति । 
सो पिस्तव्ध नवोढ तिथ बरनत #विवा रीति ॥ < उ० «३ ॥ 
'जगद्विनाद -- 
पति की कझु परतीति उर घरे नवाढा नारि। 
सो विध्तब्ध नव|ढ तिय बरनत बिल्ुध बिचारि ॥ शे८ ॥ 


'कछु परतीति! से लेकर “बरनत' तक पद्माश पद्माकर ने 
उड़ा लिया है। इस चोगी के समय उन्हे पुनरुक्ति का भी 
ध्यान नहीं रहा है--“नवोढा नारि' और 'नवोढ तिय' यह दोनों 
शब्द एक ही पद्म में दो वार आ गये है। इन प्रत्यक्ष उदादरणों 
के सम्यगालोचन करने के बाद कोन साहित्यज्ञ समालोचऋ 
इससे नक्रार कर सकता है कि पद्माकऋर के काव्य पर 
कुमारमणि की छाया नहीं पड़ी है ? 

उक्त उदाहरणों के अथे, भाव ओर शब्द सभी इसका 

स॑ केत करते हैं कि पद्माकर की सूक या वणन-शेल्षी स्त्रतंत्र न 


( २७ ) 
होकर परतंत्र है--वह मोलिक नहीं है, कहीं से लाकर रक्खी 
गई है। गवेषणा-पूर्ण दानो कवियों के काव्यावल्लोकन से 
ओर भी उदाहरण दिये जा सकते हैं, पर उससे प्रन्थ के 
कलंवर बढ़ जाने का भय्र है, ओर परीक्षा के लिये एक दो 
दाने ही पर्याप्त हे । पह्माकर के ऐसा करने अथवा उनसे ऐसा 
हो जाने का भी कारण है, वह है, उनके पाण्य ग्र'थ में 
रसिक-रखातल की सभवता । कुमारसणि ने साहित्य जगत्‌ 
मे उतनी अधिक प्रसिद्ध नहीं पाई, जितनी पद्माकर नें। 
बतंसानकालीन सार्त्य-पारखियो ने तो कुमारमणरि का कोई 
स्थान साहित्य मे निश्चित ही नहीं किया है, पर पद्माकर तो 
इस विषय मे काफी प्रख्यात हो चुके है, ओर वह भी अपने 
देशाटन, राजसम्मान तथा काव्यात्मक आजीविका से ! 
एरसिक-रसाल” की अनुपलब्धि अथच बिशेप्र प्र्याति का 
अमाव भी कुमारसणि को विस्टति के पट मे €जपाये रहा 
है । इन सब कारणो से पद्माकर के 'करतब” छिपे रह गये हैं 
ओर कुमारमणि को साहित्य मे उचित स्थान न देने का 
अन्याय हो गया है । 
कुमारमणि-कत ग्रन्थ 
(२१ ) 'रसिक-रंजन! 

कुमारमरि शास्त्री का सवप्रथम उपलब्ध ग्रन्थ रखिऋ- 
रंजन! है, जिसमे साहित्य के २१ विषयों पर सुन्दर, सरस 
संस्कृत-झायांओं का संग्रह है। इसे सप्तशती शब्द से स्वय॑ 
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कवि ने सम्बोधित किया है| खेद है कि उक्त ग्रन्थ मध्य 
एवं अन्त भाग में कुछ अपू्ण उपलब्ध होता है। ग्रन्थ के 
विषय-निदर्शनाथ कवि स्वर्य इस प्रकार लिखता है-- 

#४का््य कृष्णस्तुतिस्थ सेयोगवियोगनायिकाभेदा । 

डहदीपनरसचेष्टाशिक्षो पालंभर्न प्रेम ॥ १३॥ 

साप-न्‍्यमानमर्ग हास्य ग्रामे गणास्तथान्योक्ति३ । 

सदसजनदुःखनया श्चित्रमिहेज्लेंकविशतिप्रमिके'” ॥ १४ ॥ 

अर्थात्‌ 'रसिक-रंजन” में काव्य, कृष्णस्तुति, संयोगः 
वियोग; नायिका-भेद, उद्दोपन, रसचेष्टा, शिक्षा, उपालंभ, 
प्रेम, सापत्न्य, मान, अल, हास्य, ग्रमगुन, अन्योक्ति, सज्जन, 
असज्न; दुख, नय (नीति ) तथा चित्रकाव्य इन २१ 
विषयों पर आर्याओं का संग्रह है। 

ग्रंथ में कुमारमशि-रचित कितनों ही आय्योएं हैं, जिन्हें 
कवि ने अपनी स्वतंत्र सप्ततती से उद्धू त किया है। इसी 
प्रकार अन्य कवियों की आयाओ का इतना सुन्दर संग्रह 
अन्यत्र कहीं भी उपलब्ध नहीं होता। हम यह प्रथम कह 
आये हैं कि इस अआर्या-संग्रह से ?३ प्राचीन आया सप्त- 
शतियों के माथ ही अन्य अज्ञात कवियो की कविता का भी 
पता लगता है, जिसमे एक ही श्रीवत्सवैश की तीन सप्त- 
शतियों की नामावल्नी तो इस प्रकार है--( १ ) मधुसू रन- 
सप्तशती, ( २ )> कुमारसप्तशती, (३ ) वासुर्रेवसप्तशती । 
मधुसू इनजी को 'कविपरिडत' को उपाधि थो, ओर यह कवि 
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के पूषज थे। इनकी आयाएँ इतनी ओंज-पूण एवं सुन्दर हैं, 
जिनके लिय गयव॑ किया जा सकता है ! 

प्रस्तुत विषय मे इतना ता अवश्य कट्दा जा सकता है कि 
सम्भ्रति जा गोरव आर्याओ के निर्माण के लिये गोवधनाचार्य 
को दिया ज्ञा रहा हैं, उससे अधिक नहीं, तो वही गोरव 
प्रस्तुत अ्रंथ के प्रकाशित होने पर ठसके रचयिता 
को भी दिया जा सकता है | हम विस्तार-भय से उन आर्याओ 
के कुछ उदाहरण यहाँ नहीं देते, और उनका यहाँ लिखना भी 
एक प्रकार से “गगा की गेल में मदार के गीत”बाल्ली कहावत 
को चरिताथ करना है। 

आर्यासंग्रह 'रसिक-रजन' मे जहाँ तक मेरा विश्वास ओर 
ध्यान तथ। निश्चय है, आंध्रजातीय संस्कृत - कवियों की ही 
आयांओं का संग्रह है। इस विषय का स्पष्टीकरण मेंने 
“आंध्रजातीय संस्कृत-कवि” नामक ग्रंथ में केबियो का परि- 
बय लिखते समय किया है--जो अभी तेयार किया जा 
रहा है, अतएव अप्रकाशित है । 

प्रस्तुत 'रसिक-रंजन'” की पूर्ति सं० १७६४५ में हुईं थी । यह्‌ 
अंथ सोभाग्य से कुमारमणि के स्वहृस्त से लिखा हुआ हीं मेरे 
परं पराइडगत पुस्तकालय में उपलब्ध हुआ है । 

( २ ) 'कुमार-सप्तशती” 

कुमारमणि की रचित स्वतंत्र आर्यासप्तशती का नामोज्ेख 

दसे रसिकरंजन मे मिलता है। कवि ने अपनी आर्याओं को 
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लिखते समय “समदीया ” “मम” “मदीयसप्तशत्या ” इन शब्दों 
से उत्तका उद्धरण दिया है, अतः कवि की एक रखतंत्र “आया- 
सप्तशर्ता' अवश्य ही होना चाहिये--जो अभी तक अप्राप्त है। 
यह सप्ततशती--“रसिक-र॑ंजन! से प्रथम बनाई गई थी। और 
इसी कारण इसका उसमे उल्लेख पाया जाता है। 'रसिक- 
रंजन' में उद्धुत कुमारमणि की आयांओं से इस ग्रंथ की 
महत्ता, सधुरता एवं गंभीरता का सहज ही परिचय मिल्न 
जाता है | यदि यह ग्र'थ प्राप्त होता तो इसे गावर्धनाचारय की 
आर्यासप्तशती की प्रतिद्वद्विता मे अवश्य स्थान मिलता । 
(3 ) 'रसिक-रसाल' 

कवि कुमारमरि/ की अंतिम उपलब्ध मितु सबंतथम भाषा- 
काव्य-रवचना का नाम 'रसिक-रसाल” है ।“ इसकी पूर्ति 
सं० १७७६ में हुईं है | अथकार ने इसके विषय मे इस प्रकार 
लिखा है-- 

काव्य - प्रकाश विचार कछु भाषा में रचि हाक्ष , 
पडित सुकवि 'कमारसनि' कीन्हों रसिक-रसाल | 

प्रस्तुत ग्र थ के परिचयाथ में कुछ भी न लिखकर पाठकों का 
ध्यान अग्रिम लेख पर आक्ृष्ट करना चाहता हूँ, जिसे मेरे आदर- 
णीय मित्र पं० आशुकरणजी गोस्वामी ने 'रसिकरसाज्' के 
लिये लिखा है। प्रस्तुत लेख विद्वतापूर्ण, गवेषशामय एवं 
बहुत कुछ वास्तविकता को लिये हुए है | कहना पड़ेगा कि 
मेरे सित्रवर ने इस विषय में अच्छा श्रम उठाया है और 
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काफी वुद्धि-वेशद्य से काय लिया है। उक्त मित्र मेरे सजातीय 
बन्घु, हिन्दु-विश्वविद्यालय के स्नातक, एम्‌० ए० उपाधिधारी 
हैं। आपने अँग्र ज़ी, हिन्दी एवं संस्कृत में एमू० ए० किया 
है--सम्प्रति आप बीकानर स्टेट की ओर से गगानगर 
में सुपरिन्टेन्डेन्ट-पद पर काय कर रहे हैं। आपन काठय- 
साहित्य का अच्छा परिशीनन किया है। रसिक-रसाल' के 
लिये इतना लम्बा-चोडा एवं गंभोर आल्लोचनात्मक परिचय 
लिखने का कष्ट आपने केवल मुझ अकिचित्कर मित्र की 
एक बार की सूचना पर हीं उठा लिया था, आपके आगत 
पत्नो से मुझे यह जानकर दुःख हुआ कि आप इसे जिस 
उत्साह से जिस पेमाने पर लिखना चाहते थे, समयाभाव 
एवं साहीौय्यामाव से उसे वेसा नहीं लिख पाये हें । इस 
साहाय्यामाव मे आपने जिन साहित्यिक मद्दारथियों की 
परोत्कर्षा, सहिष्णुता का दिग्दुशन मुझे कराया था, वह एक 
स्मरणीय द्वोते हुए भी अप्रकाशनीय है। इस पतन्न-व्यवहार 
से मुझे इस वस्तुस्थिति को मानने के लिये विवश होना 
पड़ा है कि सम्प्रति हमारे हिन्दी-साहित्य के बातावरण में 
बह सुखद समय नहीं आया है, जिससे पारस्परिक गुण- 
ग्राहकता, सोजन्य एवं अनसूया से कार्य किया जाता हो। 
जो प्रसिद्ध साहित्य-प्रकाशऋ हैं, ओर जिन्हे साहित्यिक 
मदहारथी माना जाता है, वे स्वक्रीय प्रसिद्धि के आगे किसी 
को कुछ भी नहीं सममभते, वे नहीं चाहते कि कोई व्यक्ति 
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हमारा समकक्ष बन बेठे। यहाँ मुझे एक श्लोक याद आ 
गया है, जो हिन्दी-सा हत्य के लिये बतमान काल में पूण 
चरिताथ प्रतीत होवा है-- 
विद्वांसा मन्सरपग्रध्ता प्रभव* स्मयदूषिता | 
झअबोधोपददताश्चान्ये जीणमर् सुभाषितम्‌ ॥ 
अस्तु.। अग्रासद्धिक इंस कथानक को अधिक न बढ़ाकर 
में स्वकोय उक्त मित्र को घन्यवाद न देरर उनके ग्रति 
कृतज्ञता व्यक्त करता हूँ | पाठक देखें कि मेरे उष्त मित्र 'रखिक- 
रसाल' के प्रति क्या कद्दते हैं । 


शफिक-रखसाह्क 
(लेखक पं ० आशुकरणजी गोस्वामी एम्‌०७०) 


दी-साहित्य मे रीति-अंथों को भरमार है 

यद्यपि उनका आधार रूुस्कृत-साहित्य 

के रीति ग्रथ ही हैं, परतु संख्या की 

दृष्टि से दिदी-साहित्य के रीति-म्र'थ 

सस्कृतशसाहित्य के रीति-ग्रथो से कहीं 
200८ आगे बढ़ गए हैं | काव्य के अंगों का, 
काव्य के रूप का, उसके अलंकार, गुण, दोष आदि का जेसा 
विशद्‌ शाश्लीय विवेचन संस्कृत के म्रंथों में मिलता है, उसकी 
छाया तक हिंदी के ग्र'थो में नहीं मिलती | मम्मट, भोज, 
दडि, आनंद्व्धेन, विश्वनाथ, जगन्नाथ कविराज आदि के 
ञ्र'थों में जो वैज्ञानिक तत्त्व-विवेचन, शास्रार्थ, सिद्धांत-स्थापन, 
खंडन-मंडन ओर तत्त्व-निद्शन दिखाई पड़ता है, बुहाँ तक 
हिंदी के ग्र'थों के निर्माताओं की पहुँच कहां? देखने से इसके 
कारगा का पता चलेगा कि संस्कृत के इस पिषय के ग्रथ 
लिखनेवाले आचाय थे, ओर हिंदी में ऐसे ग्रंथ लिखनेवाले 
अधिकतर रसिक कवि । सरकृत में ऐसे ग्रथ लिखनेवालो का 





६ ३४ ) 


ध्येय ताक्त्विक विवेचन व सिद्धांत-स्थापन करना था; पर हिंदी 
में ऐसे ग्रंथ लिखनेवालों का «ध्येय अपनी कवित्व-शक्ति तथा 
रसिकता दिखल्ाना था। संस्कृत मे तो बहुत-म्रे आचाय बड़े 
हो भावुक ओर उच्च कोटि के कवि भी थे, परंतु हिंदी म ऐसे 
कवि आचाय-कोटि को पहुँचे हो, इसमे बहुत संदेह है| कहा 
जा सकता है कि इस कमी के कारणो मे; हिंदी-साहित्य की 
प्रारंभिक अवस्था, आश्रयदाताओं की रुचि की भिन्नता, 
तात्कालिक युग का वातावरण, हिंदी की साहित्यिक भाषा के 
स्थिर रूप का अभाव आदि-आदि थे, फिर भी, कारण चाहे 
जो हो, निष्पक्ष रूप से यह मानना पडेगा कि हिंदो-साहित्य 
के रीति-प्रथ लिखनवालो मे अविक्ैंश आचायता का प्राय 
अभाव ही था। इसका एक मोटा सा सबूत पह है कि 
तहिंषयक ग्रथों मे जो लक्षण दिए हैं, वे बहुधा क्तिष्ट, अपूर 
ओर ग़लत भो हें, प*॑तु उन लक्षणों के जो उदाहरण दिए 
गये हैं, वे बहुधा बहुत सरस, भावपूर्ण एव संतरे हुए हैं । कहीं- 
कहीं तो वे ऐसे हृदयग्राही हे कि संस्क्ृरत-भथों मे वेसे उद्दा- 
हरण कम पाये जाते हैं । 

हिंदी-माहित्य के रीति-प्रथों में शात्रीय दृष्टि से यदि 
मोलिकता कहीं दिखाई पड़ेगी, तो उदाहरणों मे ही, लक्षणों व 
वार्ताओो मे नहीं | जिसका कारण पहले बताया ही जा चुका है। 

हम <दी-साहित्य के रीति-्म्'थों के स्थूत्न रूप से तीन 
विभाग कर सकते हैं-- 
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१. जिनमे काव्य के सारे अंगों पर प्रकाश डाला गया है , 

२. जिनमे रख-भेद व भाव-भेद का ही वर्णन है , 

३ जिनमे केवल अलकार” का विषय हो दिया हुआ है । 

पहली श्रेणी मे वितामणि त्रिपाठी का “कविकुन्ञकल्पतरू', 
कुलपति मिश्र का 'रखरहस्य', देव का 'शब्द्रसायन” कुमारमणि 
का 'रसिक रसाल', श्रीपति का 'काव्य-सरोज', भिखारीदास का 
क्ाव्यनिणय', सोमनाथ का रसपीयूषनिधि', रूपसाहि का रूप- 
विलास', रतनकवि का 'फतेहभूषण”, जगतसिह का “साहित्य- 
सुधानिषदि', प्रतापसादें का काञउयविल्ास आदि अथ 
मुख्य है । 

दूसरी श्रेणी मे मतिराम का 'रखराज”, केशवदास की 
'रसिक-प्रियाः, सुखदेव मिश्र का 'रसाशंब', उदयनाथ कबोंद्र 
का रसर्चंद्रोदय', गजन का 'कपरद्दीनखों हलास', भूपति का 
'रख-रत्नाकर', सेयद्‌ ,गुलामनबी का 'रसप्रवोध', करन कवि 
की 'साहित्य-चंद्विकाः, देवक्ीनंशन का “टूगारचरित्र!, थान 
का दल्लेल-प्रकाश; बेनीप्रवीन का 'नव ग्सतरंग”, पद्माकर का 
'जगद्विनोद', भौन का 'रसरत्नाकर', शिवनाथ का 'रसबृष्टिः, 
ये मुख्य है । हि 

तीसरी »णी में केशव की कविधरिया', मतिराम का 
ललित ललाम', भूषण का 'शिवराज-मूषण', जसवतसिह का 
भाषा-भूषण' सूरतिसिश्र की अलकार-मालएं, श्रीपति की 
अलैकार-गंगा', ऋषिनाथ की अल्लंकार-मशिमंजरी,' रखसिक- 
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सुमति का 'अलंका र-चंद्रोद्', भूपति का 'कंठाभरण', दत्त 
की 'लालित्यल्ता' दल्वपरतिराय वंशीधर का अलंकार-रत्नाकर 
रघुनाथ का रसिकमोहन', दूलह का 'कविकुल-कटाभरण॥ 
शिव का अलकार-भूषण!, गुमान का अलंकार-चढद्रोदय', 
ब्रद्मदत्त का “दीपप्रकाश' शभुनाथ का “अलंकार-दीपक', 
वेरीसाल का 'भाषाभाणः, रामसिह का “अलकारदपण', 
चंदन का 'कव्याभरण' कल्लानिधि का अलंकार कलानिधि' 
देवकीनंदन का “अवधूतभूषण', भान का 'नरेंद्रभूषण”, बेनी 
का 'टिकेतराय-प्रकाश', भोन का “३ गाररत्नाकर', गुरुदीन का 
वाग्मनोहर|, पद्माकर का 'पद्माभरण', रामसहायदास का 
बाणीभूषण”, उत्तमचंद भंडारी का 'अलंकार-आशय', 
मदाधर-मभट्ट का अलंकार चंद्रोदय' प्रतापसादि का “झलकार- 
चिंतामणि', लेखराज क! गंगाभूषण”, ओर लल्िराम का 'रास- 
चंद्रभूषण' आदि मुख्य हैं । 

नायिका-सेद ओर अलंकार पर लिखे गए ग्रथो की संख्या 
बहुत बड़ी है, ओर दशांग-काव्य पर लिखे हुए श्रँथों की बहुत 
थोड़ा | दशाग-क्ाञ्य पर जो ग्र'थ लिखे गए हैं, उनमे चितामरि 
जिपाठी का “कविकुल-कल्पतरु', श्रीपति का 'काव्य-सरोज?, 
कुलपति का 'रख-रहस्य', भिखारीदास का 'काव्य निशय” ओर 
कुमारमणि का 'रासिक-रसाल” कविता तथा विवेचन शेल्नी की 
दृष्टि से बहुत अच्छे है | इनमें कुलपति सिश्र का 'रस-रहस्य! 
एवं मिखारीदास का 'काव्य-निणय' छुप गया है। 
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दशांग-काव्य पर जो भी ग्रथ लिखे गये हैं, उनमे किसी 
खास एक ही ग्रथ का आश्रय नहीं लिया गया है | साधारण- 
तया काव्य लक्षण, उसके विभेद, शव्र्शक्ति का विषय, काव्य 
के गुण दोषादि का विचार काव्यप्रशश के आधार पर 
लिखा गया है, रस-भाव-मेद का प्रकरण साठित्यद्पण, 
दशरूपक आदि के आधार पर ओर अलंझार का प्रकरण 
चंद्रालोक, कुबल्यानंद के आधार पर | 

कुमा रमणि के 'रसिक-रसाल' में काव्य ऊ लक्षण, प्रयोजनः 
गुण-दोष, शब्द-शक्ति आदि का विचार काव्यप्रकाश के 
मतानुसार दिया गया है, रस भेद भाव-मेद, नायक नौयिका- 
भेदादि साहित्यद॒पंण दशरूपक के आधार पर, और अलंकार 
का विचार कुब॒लयानंद बी शैली व आधार पर | 

यह बात ध्यान देने योग्य है कि हिदी-सांदित्य में नाटक 
का शास्त्रीय रूप कभी प्रकट ही नहीं हुआ, ओर इसोलिये 
उनमें नाव्यशास्न के प्रकरण का प्राय अभाव ही रहा है। 
रसिऊ-रसाल मे भी इसीलिये इस प्रकरण का कोई अध्याय 
नहीं है । आधुनिक युग मे नाटक की तरफ अवश्य कुछ 
लेखकों का ध्यान गया है; पर॑तु नाव्यशात्र पर अभी तक 
प्रामाणिक ग्रथो का प्राय अभाव ही है। प्रस्तुत अरथ रसिक- 
रसाल में दश उल्लास हैं, ओर उनमें वर्शित त्रिषय 
थे हैं-- 

१. त्रिविध काव्य-निरूपण 
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२. चतुविध व्यग्यकथन 

३ रसव्यग्यनिरूपण 

४. भावानुभावनिरूपण उत्तम काव्यनिरूपण 
£. आलंबन-उद्दीपननिरूपण 


६, सध्यम काव्यनिरूपणश 


७, चित्र-काव्यविचार 
८, अरथालंका रनिरूपण 


&. काठ्य-गुण-कथन 
१० काव्य-दोष 
प्रथम उछास--काव्य-निरूपण 
इसमे काव्य के प्रयोजन, हेतु और भेद बताए गए हैं। 
लक्षण ओर उदाहरण काव्यप्रकाश मे दिये हुए लक्षण और 
उदाहरण के अनुवाद ही हैईः यथा--काव्य का अ्रयोजन बताते 
हुए लिखा है-- 
अथ धर्म ज्स कामना लह्ियतु मिटत विषाद। 


| चित्र-काव्यनिरूपर 


सहदय पावत कतित में वरह्मानद सवाद | 








#प्रस्तुत रसिक रसाल ग्रथ काव्यप्रकाश का प्राय भश्रनुवादरूप हैं ग्रथकतों 
स्वय इस छत यो अपने शब्दों में इस प्रकार लिखता हें, जिस पर लेखक ने 
प्राय ध्यान टेने का कष्ट नहीं उठाया हे। और, इसीलिये स्थान स्थान पर 
इसका उल्लेख किया है-- 


“काव्यप्रकाश विचार कछु भाषा में रचि हाल । 
पंडित सुकवि कुमारमणि कीन्ही सिक-रसाज् ॥ 
--सपादक | 
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काव्यप्रकाश मे यहीं प्रयोजन इस प्रकार लिखा है-- 
काव्य यशसे <थकृते व्यवद्यारविदे शिवेतरक्षतये । 
सद्य,.. परनिवु तये कान्तासम्मितयोपदेशयुजे ॥ 
इन दोनों का विचार करने पर ज्ञात होगा कि काव्यप्रकाश 
के 'कान्ता सम्मिततया उपदेशयुजे' इस एक प्रयोजन को 
कुमारमणि ने छोड़ दया है। काव्य का एक प्रयोजन यह 
भी निर्विवाद हे कि वह मनुष्य को स्लरी की तरह मधुरालाप 
से उपदेश देता है। रसिकरसाल मे काव्य के इस प्रयोजन 
को स्थान न देकर एक बड़ी भारी कसी रख दी 
गई है । 
इसके आगे पंथ भें काव्य की उत्पत्ति के साधन लिखें 
है । यथा-- 
शक्ति शास्त्र लोकिक सकत्न परवीनता समेत | 
कवि शिक्षा अभ्याल भनति कवित उपनत्र को हेत ॥ 
इसी साधन को काव्यप्रकाश मे यो लिखा है-- 
शक्तिनिपुणता लोकशास्त्रकाब्यायवेच्त णात्‌ । 
काठ्यज्ञशिक्षयाभ्याम इति हेतुस्तदुद्धवे ॥ 
यानी दोनो ग्रैंथो मे जो तीन कारण काव्योत्पत्ति के दिए 
हुए हैं--?, शक्ति, ? लोक ओर शास्त्र के अनुशीलन से प्राप्त 
की हुई निपुणता और ३. काव्य-समज्ञ पुरुषो की शिक्षा 
के अनुसार अभ्यास करना-वे एक से हैं | 
फिर काठय का लक्षण इस प्रकार दिया गया है-- 
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डपजत अऊ्भत वाक्य जो शब्द-अर्थ-रमनीय । 
सोई कहियतु कवित है सुकवि-कर्म कम्नीय ॥ 

यह लक्षण सखाहित्यदर्पण और रसगंगाघर के लक्षणों को 
मिलाकऊर बनाया हुआ है| साहित्यद्पण में रसात्मऊ वाक्य 
को और रसगंगाधर मे रमणीय अथ के प्रतिपादक शब्द को 
काव्य कहा गया है । 

आगे चलकर काव्य के भेद किए हैं, ओर इसमें भी काव्य- 
प्रकाश का अनुकरण किया गया है| छाव्य के तीन भेद किए 
हैं। यथा--१ ध्वनि, २, अगुरुव्यद्वय गुणीभूतत्यड्रय ओर ३. 
चित्र | यही तीन भेद काव्यप्रकाश मे भी किए गए हैं। इनके 
लक्षण भी काव्यश्काश मे जो दिए गए हैं, वही रक्खे है, 
ओर उदाहरण भी काव्यप्र काश मे उदाहरण स्वरूप दिए हुए 
पद्मों के अनुवाद हैं । 

काव्यप्रकाश मे ध्वनि ( उत्तम काव्य ) का लक्षण यह 
दिया हुआ है--“इदमुत्तममतिशयिनि व्यड्गये बाच्य नबनिब धे. 
कथितः ।' इसी को रसिकरसाल मे यों दिया है--'बाच्य अरथ 
ते व्यंग जैँह सुन्दर अधिक विशेष! | 

काव्यप्रकाश मे इसी का उदाहरण “तिशेषच्युतचन्दनम्‌! 
इत्यादि पद्म दिया है, ओर उसी का अनुवाद रसिक-रसाल 
में *खोर को राग छुम्यो” इत्यादि पद्म दिया है | 

मध्यम काव्य ( अगुरुव्यड्रय ) का लक्षण काव्यप्रकाश में 
“अताहशि गुणीभूतव्यज्ञन्थ' व्यज्ञये तु मध्यमम” यह दिया 
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हुआ है, ओर इसी का अनुवाद “काव्य अरथ तें ठयंग जेंहे 
सुन्दर अधिक न लेष” रसिक रखाल में दिया हुआ है। इसका 
उदाहरण काव्यप्रकाश में “आमतरुणं तरुण्या” इत्यादि पद्म 
है, और रसिकरसाल मे इसी का अनुवाद ' बैठी जदां गुरु 
नारि०” इत्यादि पद्म दिया है । 

चित्रकाव्य का लक्षण रभिक-रसाल मे नहीं दिया है, परतु 
उसके जो दो भेद उदाहरण-रूप दिए हैं--शब्द्चित्र ओर 
अथवचित्र -डनमे काव्यप्रकाश का ही सिद्धान्त है | 

द्वितीय उल्लास--चतुर्विध व्यंग्य कथन 

काव्यप्रकाश के द्वितीय और तृतीय उल्ज्ञास मे शब्दाथ- 
निरुपण ओर अर्थ-व्यज्नकता का निरय किया गया है। 
उसी विषय को सक्तप मे रसिक-रसाल के इस उल्लास में 
कहा गया है | यथा-शच्द श्री तोन शक्तियाँ अभिधा, लक्षणा 
ओर उ्यंजना, व्यग्य क अभिवामूतक ओर लक्षणामूल्क ये 
दोनो भेद व इनके भी अवान्तर भेद, आदि-आदि। इनके 
लक्षणु-उदाहरणादि भी कावठ्यप्रकाश के आधार पर अथवा 
उसके अनुवाद हें । 


वृतीय-चतुर्थ-पंचम उछास--रसव्यंग, भावानुभाव 


और आहलंबन-उदीपन-विभाव-निरूपण । 
रखसिक-रसाल के ये तीनो उल्लास अधिकार साहित्यदपेश 
के तृतीय परिच्छेद के आधार पर लिखे हुए हैं। लक्षण और 
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उदाहरण भी साहित्यदर्पण मे दिए हुए लक्षण ओर उदाहरण 
के अनुवादमात्र से ही है। कहीं-कहीं काव्यप्रकाश का आधार 
भी लिया गया है | 

प्रधान रूप से काव्यप्रकाश ओर साहित्यदपंण दोनों ही में 
आठ ही रस माने गए है यथा --श्गार, वीर; हास्य, रोढ्र, 
करुण, भयानक, वीमत्स और अदूमुत | काव्यप्रकाश में 
“शान्तो5पि नवमो रस ” कहकर नवम 'शान्तः रस का, और 
साहित्यद्पंण मे किसी-किसी के मत के अनुसार दशवें रस 
वत्सल' का भी उल्लेख कर दिया गया है। इन्हीं दोनो के 
आश्रय से रसिक-रसाल मे ० रसो का विवेचन किया गया है । 

पष्ठ उछास--मध्यम काव्य निरूपण 

रखिक-रसाल के इस उल्लास में मध्यम्र काव्य ( गुशीभूत- 
व्यंग्य ) के वही आठ भेद दिए हुए है, जो काव्यप्रकाश व 
साहित्यद्पण मे दिए है । 

सप्तम उल्लास--चित्रकाव्य-निरूपण 

इसमे शब्दालकार और रीति-गोड़ो, वेदर्मी, पांचाली 
आदि-का बेसा ही विचार क्रिया गया है, जेसा रे 
काब्यप्रकांश साहित्यदपण मे है । 

अष्टम उल्लास-अथालड्भार 

इसमे अर्थालंकारों का वर्णन है। अलंकारों के नाम, सख्या, 
क्रम, लक्षण व उदाहरण की दृष्टि से यद उल्लास कुबलयानंद 
के आधार पर लिखा गया है। अल्लंकारों के लक्षण ओर 
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अबांतर भेद ग्राय' वे ही दिए गए हैं, जो कुबलयानंद मे | कहीं 
उनका आशय लेकर परिवद्धित रूप में भी उदाहरण दिए 
गए हैं | 
कुब॒ल्नया नंद मे लुप्तोपमा का यह उदाहरण दिया हुआ है-- 
तडिद्वौरीन्दुतुब्यायया कपू रती इशो मं 
कान्त्या स्मरवधूयन्ती इष्टा तन्‍्बी रहो मया । 
यत्तया मेलन तत्र ज्ञानों में यश्च तद्गतेः ; 
तदेवत्वाक्ताक्षीयमवितकितस भवम | 
वही रसिकरसात मे इस ; कार दिया हुआ है-- 
छुन छुटि भोरी गोरी विधु सो वदन, 
तन, सोहत मदन तिय काति अभिराम हे । इत्यादि 
इसी प्रकार कुवल्यानंद के उपमेयोपमा के लक्षण ओर 
उदाहरण का प्राय अनुवाद रसिक-रसात्न मे दिया गया है । 
कुचलयानन्द्‌ के न्यूनताद्र प्य रूपकालकार के उदाहरण 
शअचतुबदनो' का अनुवाद रसिक-रसाज्ञ मे इस तरह दिया 
गया है-- 
पक सरूप सनातन दो गरू ग्यान सनातन न्यान बखाने । 
तीसरे नेन बिना दरदेव हों सेवक मोष विधायक मारने ॥ 
ढ भुज केसव के अवतार कुमार कहै गरु हो पहिचाने । 
एक दी आनन चारिहुु वेद के गायक हों कमल्ासन जाने ॥ 
इसी प्रकार अन्य लक्षण ओर उदाहरण भी समान रूप से 
रसिक-रसाल में मिले | 
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नवम-दशम उस्लास--काव्य-गण-दोष-विचार 

रसिकरसाल के इस उल्लाख मे काव्य के तीन गुण ओज, 
प्रसाद ओर माघुय और सोलह दोष ( १. श्रतिकटु, २ च्युत- 
संस्कृत, ३. अप्रयुक्त, ७ असमर्थ, ४ निहताथ) ६ अनुचिताथ; 
७, निरथ ८. अवान्य, ६ अश्लील, १०. संदिग्ध, ११ अप्रतीत, 
१२. ग्राम्य, १३. नेयाथ, (४ खंश्ल्षष्ट ( क्लिष्ट ) १५ अविसृष्ट- 
व्रिधेयांश ओर १६ विरुद्धमतिझार ) वे हीं हैं, जो काव्यप्रकाश 
झोर साहित्यदपण में दिए हुए हैं । 

च्युत 4स्कृत-दाप के विषय में लिखा है कि यह दोष संस्कृत 
में ह्वी पाया जाता है | असल मे च्युतसंस्क्रत दोष ८ही होता है, 
जहाँ कोई प्रयुक्त शब्द ऐसा हो, जा उस भाषा के व्याकरण 
के नियमो के प्रतिकूल प्रयुक्त हुआ हो, अथवा जिसका स्वरूप 
ऐसा हो, जो व्याकरण से सिद्ध न दो सके | हिदी-भाषा का 
वस्तुतः उप्त समय कोई स्थिर रूप नहीं था, अतएवब उसका कोई 
व्याकरण भी नहीं था ओर इसलिए इस दोष का निर्वाह इस 
भाषा से न हो सका । 

कुमारमणि की कविता 

मिश्रंधुओ ने कुमारसरि को पद्माऋर की श्रेणी से रक्‍्खा 
है। श्रेणी के लिहाज़ से किसी कवि की जाँच करना यहाँ 
हमारा प्रयोजन नहीं हे ओर न मिश्र॑बंधुओं की श्रेणी के 
ओचित्यानोीचित्य का विवेचन ही । परतु कविता के गुणों को 
देखते हुए यह निर्मीक होंकर कहना पड़ेगा कि कुमारमणि की 
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कविता बहुत उच्च श्रणी की है; औः उसमें भाव-प्रोद़्ता के साथ- 
साथ शब्दालंकार ओर अर्थालंकार, दोनों दी का अच्छा ओर 
यथोचित सन्निवेश है। भाषा की दृष्टि से भी उसमे शब्दों 
की इतनी ताड़-सरोड़ नहीं है, जितनी अनुभ्रासश्रियता के 
कारण पद्माकर ने की है। कुमारमणि की कविता मे जहाँ 
अनुप्रास का प्राधान्य है, वहाँ भी प्रसाद-गुण॒ वतंमान है और 
भाषा स्वच्छ है। उदाहरणों की कमी नहीं है, ओर रसिकरसाल 
में बस्‍्तुत अनेक पद्म इस बात के साक्षी हैं कि कुमारमरिण 
किस दर्ज के कवि थे। कुछ उदाहरण हम यहां दिए देते हैं, 
जिन्हे देखकर पाठक स्वयं इस कथन की सत्यता का अनु- 
मान लगा सकते हें &। 
कृष्णाभिसारिका का उदाहरण -- 
नीज़्पट ल्ञपटी द्पट ऐसी तन सैसी, 
निपट  सुहाई स्गमद खौर हेरिए । 
नेकु उघरत अग छत्रि की तरग बढ़; 
घन सग जामिनी में दामिनी निवेरिए ॥ 
सुकवि कुमार! मार भूप की मस्राक्ष मानौ, 
गई के ज--जाज़् तहाँ छाई है अधेरिए । 
खोल्ल मुखचद चदमुखी लखे जादी ओर, हु 
ताही ओर जोर मद्ताब-सी जउजेरिए ॥ 


# प्रस्तुत विषय म हम पाठकों का ध्यान भूमिका के उस प्रकरण पर 
आकृष्ट करना चाहते हैं, जिप्तमें कुमारमाणे और पद्माकर! की कविता 
के विषय पर कुछ लिखा गया हैं ।--संपादक 
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सकल तारुण्या का उत्तदरण --- 
नेह मद छाई चितवन चतुराई त्वयॉं, 
कुमार सुकुमारताई मालती बिसारिए । 
गति गरवाई खुल्षि छाई है गुराई गात, 
बातनि सरसताई सुधानित्रि धारिए॥। 
प्यारी के निहार पनि पंगनि इशनि जाली, 
कोकनद कांति त्यों गुल्लाब वार डारिए। 
आानन समान नाही होत याही दुख माँद, 
सुल माँह छा छुबि-नाइ के निहारिपु ॥। 
वत्सल-रस का उदाहरण -- 
बैन सुन्‍्यों बन तें हरि आए बने नट-पेष की भाँति गद्दी है । 
मात जसोमति द्वारद्दि दौरि गई सुत देखब को उम्रदी है।॥ 
कान्दर को मुख चुमति घूमति ल्ञाइ दिए निधि मानों लद्दो है । 
आँचर पोछुति गारज धूत्ि है फूल हिए सुख भूत्ति रही हे ।॥ 


शातरसानुभाव का उदाररणा-- 


जनस गवायो वादि ज्ति तू सवाद त्रिष, 
विषयन मदन विषाद हू अ्रधाइगी । 

कइत “कुमार” घनसार है असार ताहि 
मानि सुखस'र अध ओऔएन हू छाइगो ॥ 

चचत्न वर्चक मन रंचक न जानी कान्द, 
भवपारावार बीच नीच तू समाइगो । 


आप 
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दरि-नाम-पन को बिसारि धारि ओगुन को, 

घरी - घरी बृूइत घरी - सी बूढ़ जाइगो ॥ 

वीभत्स-रसख का उदाहरण -- 

गरदा से परे मुरदानि के रदासे, तहाँ 

ल्ीन्‍्हें अक बेठ्या सिरदार रक प्रेतु है। 
लै-ले मुख कोर ओरे आवति निकट, दौर 

दाँत काढि आँत काढि कीन्दो द्वार हेतु है ॥ 
पीठ जध अच्छुनि कपोल्लनि प्रमथ भच्छि, 

आतुर छुथा सों रच्छु हवा रह्मों अचेत है । 
हाडनि हू चाखि डारे नॉखिन ही आँखिन हीं, 

मूँदि सग मॉखिव डी सास भख लेतु हे ॥ 

इस तरद्द के अधिकांश उदाहरण रखिक-रसाल में यत्र तत्र 
भरे पड़े हैं । 
रसिक-रसाल की शैली 


शेज्ञी की दृष्टि से कद जा सकता है कि--कमारमणि 
ने काव्यप्रकाश अथवा साहित्यदर्पण की 'शेंज्ञी का अनुसरण 
किया है, ओर यही शेत्ञी विषय-निबंध की दृष्टि से परंपरागत भी 
है । रसिक-रसाल मे पहले लक्षण दिया गया है, फिर उदाहरण । 
जहाँ विषय अथवा लक्षण को स्पष्ट करने की आवश्यता 
दिखिलाई पड़ी है, वहाँ कवि ने वृत्ति ( वार्ता ) दे दी है । लक्षण 
ओर उदाहरण पद्म मे हैं तथा वार्ता गद्य मे । यही शेली तत्का- 
लीन हिंदी के अन्य आचाये कवियो ने भी बरती है। यथा-- 
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सध्यम काव्य का उदाहरण-- 
लक्षण -- 
वाच्य अथ ते व्यग जद सुन्दर अधिक न लेख , 
अगरु ब्यग्य सो नाम कद्ठि मध्यम काव्य विमेख। 
उदाहरणु-- 
बेटी जहाँ गुरु नारि समाज्ञ में, 
गेह के काज़ में है बस प्यारी | इत्यादि । 

बातों -- 

“हो संकेत-स्थान कान्द गए, हो न गई, इषहहि दर्य॑ग्य ते 
वाच्याथ सुन्द्र है ।” 

इसी प्रकार प्रस्तुत ग्रंथ मे अन्यत्र भी विषय का स्पष्टी- 
करण किया गया है। कहदीं-कहीं हिंदी के लक्षण न कहकर 
संग्क्ृत के ग्रंथों के लक्षण ज्यों-के त्यों रख दिए गए हैें। जहाँ 
आठ स्राक्त्विक भाव बताए गए हैं, वहाँ रसमंजरी के “स्तंम्भः 
स्वेदो5थ रोमाव्चः? आद श्लोक का उद्धरण दे दिया 
गया है। 

इसी प्रकार तेतीस व्यभिचारी भावों का निदशन कराते 
हुए काध्यप्रकाश का “निवदः तानिशंकाख्यास्तथासूया 
मद्श्रमा” इत्यादि इलोक का उल्लेख कर दिया 
गया है & । 


के मेरे ध्यान से विषय का स्पष्टता एवं प्रासाद्धि होने के कारण कवि ने 
उसके अनुवाद करने की आवश्यकता नहीं सममी है| संपादक 
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कुमारमणि का सिद्धान्त 

यह ऊपर कट्द दिया गया है कि रसिकरसाल किसी खास 
सिद्धान्त को लेकर नहीं रचा गया है, ओर न हिदी-भाषा के 
रीतिग्र'यो में इस प्रकार के शाख्रार्थ की गु जाइश ही थीं, 
क्योकि जिस उद्देश्ययको दृष्टिगत करके रीतिग्रथ लिखे गए हैं, 
वह बिलकुल भिन्न था | कवित्व-शक्ति-प्रद्शन तथा रसिकता 
का परिचय देना उस समय के आश्रयदाताओं की रुचि के 
सब था अनुकूल था, ओर जो गुण, शेली, शाल्राथ व्युत्पत्ति 
ओर सिद्धान्त-प्रतिपादन इत्यादि आचायत्व के परिपोषक गुण 
थे; उन्तकी आश्रयदाताओ के यहाँ प्रायः पूछ नहीं थी । समय 
का प्रभाव अवश्य पड़ता है, अत” तदनुसार हिंदी-कबियों ने 
झाचायत्व का डंका संस्कृत-माषा को लेकर बजाया, और अपने 
कवित्व तथा रसिकता का परिचय हिदी-भाषा में ही देकर 
आश्रय व उदरपूर्ति का साधन प्राप्त किया। यही कारण था 
कि--तलकालीन हिंदी के कवियो ने संस्कृत-साहित्य के सिद्धांतों 
को ज्यो-का-त्यो लेकर उन्हीं पर अपनी कबवित्व-शक्ति का 
परिचय दिया | उस परिस्थिति मे इसकी गु जाइश कहाँ थीं 
कि--कोई कथि अपने सिद्धांत कों लेकर उसकी विवेचना के 
लिये शाखाथ के मझूगड़े मे पढ़ता । हिदी-साहित्य के रीतिग्र'थ के 
लेखकों ने--जिनकी गणना आचार्यों मे को जाती है--वस्तुतः 
स्वतंत्र रूप से किसी सिद्धांत की स्थापना नहीं की है। यदि 
कहीं कुछ दिखाई पड़ता है, तो वह काव्यप्रकाश, साहित्यदपंण 


( ४० ) 


अथवा रसगंगाघर की मलक-मात्र है, जो यत्र-तत्र बिखरी 
हुईं सी मिलती है । 
रसिकरसाल में भी इसी प्रकार से स्वतन्न रूप से किसी 
खास सिद्धांत का विवेचन नहीं है| काव्यप्रकाश, खाहित्य- 
दर्पण आदि के मत को हिदी-भाषा मे समझाया गया है। 
संस्कृत-साहित्य में आचायों ने विशेषतया काव्य-लक्षण, 
तात्पय॑बृत्ति, रस-लक्षण, रसों की संख्या, रख का अनुभव 
अथवा चर्वणा कैसे होती है, एक अलंकार का दूसरे में 
समावेश, उनसे से किसी एक के भेद का निराकरण, आदि 
विषयों पर बड़े श्रोढ ओर विशद शाब्ा्थ किए हैं, और उनमें 
'मोलिकता, वैज्ञानिकता एवं पारिडत्य तथा सुक्ष्मद्शिता का 
कंरिचय दिया है। हिंदी-साहित्य में वैसे शाल्रार्थ की माल्क भी 
नहीं पाई जाती। फिर रसिकरसाल में भी इस तरह के 
विवेचन की आशा रखना व्यथ हेके । 

रख के विषय में कुसार-सणि ने जो-- 

“जक्ौकिक और अल्नोकिके द्वो जानहु रस-ठोर । 
ल्लौकिक ल्लोक-प्रसिद्ध अरु कवित नृत्य में और ॥7' 

# कुमारमाणि का केवल उद्देश यही था कि--वह काव्यप्रकाश के शास्त्रार्थ 
को हिंदी भाषा-भापषियों के सम्मुख रखते। इसी कारण उन्होंने रसिक- 
रसाल' कौ रचना की है। “काव्यप्रकाश विचार कछु भाषा से रचि दाल” 
आदि दोहा इसी अथ का स्पष्टीकरण करता है ।अत कवि काव्यप्रकाश 


के अतिरिक्त अन्य किसी स्वतन्न मिद्धान्त का ग्रतिपादन करने मे स्वतन्त्र नहीं 
था। सपादक 
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आदि जो »-५ दोहे लिखे हैं, वे भी स्वतन्त्र न होकर संस्कृत 
के सिद्धांतों की छाया हैं। पिछले दो दोदो में #गार-रख री 
उत्तमता स्थापित की गई है, ओर नायक-नायिकाओ के भेद्‌- 
प्रभेद, उनके विल्लासादि, आल्म्बन-उहीपन-विभावादि, अनु- 
भव, संचारी आदि का जो आगे रखिकरसात में वशुन किया 
गया है, उसकी पुष्टि इस विचार से की गई है कि--पाठक 
उसमे निरी रसिकता ही न देखें, बल्कि उसको उस श्रद्धा से 
देखें, जिससे श्रीकृष्ण भगवान की लीलाएँ देखी जाती हैं । 

संस्कृत-साहित्य में भरत मुनि के काल से लेकर 
जगन्नाथ पंडितराज के समय तक इन साहित्यिक 
सिद्धान्तों का इतना सूक्रम व विस्तृत विवेचन हो गया है कि-- 
नतो कोई युक्ति, सिद्धान्त अथवा मत ही बाकी बचा है, ऑई 
न नये अन्वेषण अथवा बारीकियोँ निकालने की कोई गु जाईब 
ही रह गई है। ऐसी स्थिति म अपेक्षाकृत बहुत ही कफ 
पनपे हुए हिंदी-साहित्य के आ चार्यों अथवा कवियों से यह 
आशा रखना कि वे अपना ही राग गा निकलेगे, और उसको 
श्रद्धा के साथ सुननेवाले विद्वान्‌ मोजूद रहेगे, दुराशा-मात्र 
ही है । हु 

हिंदी-साहित्य में रीति-शास्र के अन्य आचाय ओर 

कुमारमणि 

खेद का विषय है कि जिस प्रकार संस्कृत-साहित्य के 

प्रमुख आचार्यों के पथ मुद्रित हो जाने से सुलभ हो गये है, 
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उसी प्रक र हिंदी-प्ताहित्य के आचार्यों के ग्रन्थ अद्यावधि 
सुक्षम नहीं हुए है । प्रथम तो बहुत-से छपे ही नहीं हैं, और 
यदि कुछ छप भी गये हैं, ता वे इतने दुष्प्राप्य हैं कि सब- 
साधारण तक उनकी पहुँच नहीं हैं। कुछ प्राप्य भी हैं, तो वे 
एकाज्ली हैं ओर उनसे एक आचार्य की दूसरे आचाय से 
उत्तमता या हीनता की विवेचना नहीं की जा सकती । बहुत- 
से जो छपे है, वे या तो अलंकार पर हैं या नायिका-भेद्‌ पर । 

प्रारंभ में उन आचायों का नाम बतला दिया गया है, जिनके 
ग्रंथ उत्तम कोटि के हैं, ओर जिन्होंने काव्य के सब अंगो 
पर कुछ न कुछ लिखा है, पर॑तु वे ग्र'थ प्रस तक नहीं पहुँच 
सके हैं। इस बात की बड़ी आवश्यकता है कि उत्साही ओर 
सांत्त्यि-'प्रेमी सज्जन उनके छपवाने का बीड़ा लठावें | 
चक्त ग्र'थों के आधुनिक शेली से मुद्रित और प्रकाशित होने 
पर हिदी-काव्य-साहित्य का बड़ा उपकार होगा। 

हिन्दी साहित्य के पारखी मिखारीदास को उच्च श्रेणी का 
आचाय सममभते है, परतु यह बात कहाँ तक उचित एवं इृढ है, 
इस विषय में यहाँ एक-दो शब्द लिख देना अनुचित न होगा । 

वास्तव में हिन्दी-साहित्य के रीति-शास्त्र तथा संस्कृत- 
साहित्य के रीति-शास्त्र मे कोई भेद नहीं है। भाव, सिद्धान्त, 
परिभाषा, उदाहरण आदि स्रारी बाते वही है, जो सस्क्ृत-प्ैथों 
में हैं, केवल भाषा ही नाममात्र की हिन्दी है। इस दृष्टि से 
हिन्दी-साहित्य मे आचाय-पद उन्हीं को भ्राप्त हुआ है, जिन्होंने 
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संस्कृत के रीति-शास्त्र के विषय को उसमे लिख दिया है। 
हिन्दी-साहित्य-प्थों मे इस नकल को जितनी पूरी मात्रा सें 
दिखाया गया है; समालोचकों ने उसी हिसाब से उस आचाय 
की शुरुता ओर लघुता का परिमाण निकाल जिया है। ऐसी 
स्थिति मे हिन्दो के इन आचायों के काम की ठीक परख वह्दी 
कर सकता है, जिसे संस्कृत के अलंकार-शाञझ्ष का पूरा ज्ञान 
हो | खेद का विषय है, आजकल हमारे हिन्दी-साहित्य के बहुत- 
से समालोचकों की समालोचनाओं मे कई त्रुटियाँ ऐसी 
दिखाई पड़ती हैं, जिनसे तुरन्त ही अन्दाज़ा लगाया जा 
सकता है कि उनको संस्क्ृत-साहित्य का ज्ञान कितना है । 

संस्कृत-साहित्य मे 'काव्यप्रकाश' और 'साहित्यदर्षण” इस 
विषय के श्च्छे एवं प्रामाणिक ग्र'थ हैं, ओर उन्हीं के आधार 
पर हमारे हिन्दी-माहित्य के आचार्या ने ग्र थ लिखे हैं | 

भिखारीदास का काव्यनिणंय और कुमारमणि का रसिक- 
रसाल अधिकतर काव्यप्रकाश ओर साहदित्यद्पण के आधार 
पर ही लिखे गये हैं। परन्तु विषय-प्रतिपादन करने मे ओर 
परिभाषा के उल्लेख करने से, दोनो मे बड़ा अन्तर है । रसिक- 
रसाल में संस्क्रत-साहित्य के इन अन्थों का विषय करीब- 
करीब ठीक द्वी दिया गया है, परन्तु काव्यनिणय में बढ़ी 
कमी है । काव्यनिर्णय में बहुत-से स्थान ऐसे मिलेंगे, 
जहाँ लक्षण अथवा परिभाषा अपूर्य हैं अथवा अशुद्ध किवा 
स्रामक हैं | 
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इस छोटी-सी भूमिका में उन सबका दिग्दशन कराना 
असंभव है तो भी निम्नलिखित दो-चार उदाहरणों से पाठक 
समर सकते हैं कि हमारी धारणा कहाँ तक सत्य है | 

पहले लीजिए लक्षणा की परिभाषा | दासजी लिखते है-- 

£ मुख्य अर्थ को बाघ सो शब्द लाक्षशिक होत ! 
रूदि अ्प्रयोजनवती हो लक्षणा उदोत ॥?! 

इसके पहले चरण मे लक्षण है ओर दूसरे मे भेद | पहले 
चरण पर यदि विचार किया जाय, तो फोरन मालूम होगा कि 
इसमें न तो लक्षणा का ही कोई लक्षण दिया है ओर न लाक्ष- 
णखिक शब्द का ही | फिर “मुख्य अर्थ को बाघ” इतना कद्द 
देने से ज्क्षणा का लक्षण नहीं बन सकता | लक्षणा की भुक्ति 
के लिये तीन बातो की झ्रावश्यकता होती है। यथा--र. मुख्य 
अथ का बाघ, २. मुख्य अथे से निकट संबंध, ३. रूढ़ि 
श्रथवा प्रयोजन, इन तीनों ही बातों की पूरी आवश्यकता 
होती है, ओर इसीलिए संस्क्रत साहित्य के प्रत्यक प्रमुख अन्थ 
में इन्हीं तीनों का वर्णन है।लक्षणा मे मुख्य अथ का 
बाघ तो पहली चीज़ अवश्य है, परंतु यदि मुख्य अथ से 
संबंध रखनेवाला अथ अभिप्रेत न होवे, तो फिर व्यजना का 
निराकरण नहीं हो सकता, ओर फिर इस लक्षण में अति- 
व्याप्ति का दोष आ जायगा ' 

इसके मुक्ताबिले मे रसिकरसाल का उदाहरण लीजिए। 
उसमे लक्षणा का लक्षण इस तरद्द दिया हुआ है-- 
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“मुर्य अर्थ संबंध दी मुख्य अर्थ को बाघ । 
रूढि पाइ वा कान द्चट्टि लच्यारथ को साथ ॥” 
स्पष्टतया यह मालूम हो जायगा कि दोनों लक्षणों में कोन- 
सा लक्षण ठीक है । 
'काव्यनिर्शय” मे भाव का लक्षण यह दिया है-- 
“बात्ञक सुनि महिपात् अरु देव विषोरति भाव । 
संस्कृत-साहित्य से परिचय रखनेवाले जानते हैं कि 
भाष का यह लक्षण अपूर्ण है; क्योंकि माव का ठीक लक्षख 
यह है कि देवता, मुन्रि, राता आदि के प्रति रति अथवा 
व्यठ्ज्जित व्यभिचारी भाव भाव की श्रेणी को पहुँचते हें । 
इसी सिद्धांत को लिए हुए काव्यप्रकाश और साहित्यदपंण के 


लक्षण हैं । यथा--- 
“रतिदेवादिविषया ब्यभिचारी तथाजञ्ितः ।” 
भाव प्रोक्त,. ... ... «०० ««० ०० »« | कान्यप्रकाश 


“पघंचारिण* प्रधानानि देवादिविषया रतिः । 
डद्बुद्धुम।न्न, स्थायी च॒ भाव इत्यभिधीयते ॥?” साहित्य दर्पण 
रसिकरसाल का भाव का लक्षण व उदाहरण मिश्रित है; 
परतु बह काव्यनिणय की अपेक्षा कहीं अच्छा है। यथा-- 
“प्रौतिन सों दिये परसपर, बचुतिरिह नुप मोति । 
गरु देवव दरिभक्ति में, भनत भाव रखरीति ॥” इत्यादि 
फिर लीजिए 'काव्यनिणय! के उपादान लक्नणा को । इसका 
लक्षण ओर उदाहरण भी गड़बड़ाध्याय हे । 


( ४६ ) 


इसी तरह ओर भी कई उदाहरण दिए जा सकते है। 
काव्यनिणय के किसी अच्छे सटीक सस्करण मे इन त्रुटियों 
का पूरा विवेचन किया जा सकता है, स्थानाभाव के कारण 
यहाँ ऐसा नहीं किया जा सकता । 

एक बात यहाँ खास तोर पर कह दी जातो हे। विश्व- 
विद्यालय तथा अन्य शिक्षा-संस्थाओं में पाम्यक्रम मे ओर 
ऊँची परीक्षाओं में काव्यनिणुय पाण्यपुस्तक रक्खी जाती है , 
उद्देश्य यही होता है कि विद्यार्थी को स्राहित्य-शात्र का इससे 
कुछ ज्ञान हो जावे। परंतु 'काव्यनिर्णय” की त्रुटियो को देखते 
हुए ऐसा होना बढ़ा कठिन है । 

हिन्दी का समस्त साहित्य-शास्न अथवा रीतिशाखत्र संस्कृत 
के एतद्विषयक शास्त्र की बिलकुल नकल ही है, और इस 
नकल के लिहाज से, हमारी समझ मे, काव्यनिर्णय का स्थान 
बहुत नीचे है । बहुत से ओर भी कई ग्रंथ है, जिनमे इस 
विषय का अच्छा, युक्तियुक्त विवेचन किया गया हे इसलिये 
उनमे से किसी एक को पाठ्यक्रम के लिये चुना जाना चाहिए, 
जिससे विद्यार्थियों को इस शाञ्र का वास्तविक ज्ञान हो 
सके । विद्याश्रेमी और विद्या हितेषी लोगों को तद्विषयक 
ग्र'थो के प्रकाशनाथ ज़रूर प्रयत्न करना चाहिए। संस्कृत- 
साहित्य के काव्यप्रकाश, साहित्यद्पण को पढ़ लेने पर इस 
शास्र का काफी अच्छा ज्ञान हो सकता है, ओर उच्च परी- 
क्षाओ्री में इन्हीं दो प्र थों का मान है, परंतु दिदी-साहित्य में 
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ऐसे कोई दो ग्रथ अभी तक दुनिया के सामने नहीं आये 
हैं, ज्ञिनको पढकर हमें इस विषय का सम्यक्‌ ज्ञान प्राप्त दो 
सके । कहा जाता है कि सोमनाथ ने समग्र काव्यप्रकाश का 
अच्छा अनुवाद किया था। ओर भी कई कवियो ने काव्य- 
प्रकाश के अनुवाद किए है। रसिकरसाल सी इंस विषय का 
वस्तुतः एक उत्तम ग्रथ है, और इससे भी विद्याथियों के 
इस्र विषय को कमी पूरी द्वो सकती है । आशा है, दिंदी- 
साहित्य के हितेषी लोग 'रखसिकरसाज्ञ” का उचित आदर 
करेंगे# |” 


न्‍बननसन कलसक 2०००७ ६पप४+६म#ापमपन>म«, 


# मेरे उक्त मित्र का प्रस्तुत लेख यहाँ समाप्त होता है| सम्पादक | 


रसिकरसाल का प्रकाशन 


स्री कवि ने ठीक कहा है--“समय एव 
करोति बलाबल॑ |” बस यही वक्ति 
प्रस्तुत ग्रैथ के प्रकाशन मे चरिताथ 
होती हे । 
आज से १४ वष पूव जब में अपना 
विद्यार्थि-जीवन समाप्त कर वृत्त्यर्थ बचई 
जाकर रहा ( स० १६८० की बात है ) मेरे हृदय मे स्वकीय 
पूवपरुष 'कुमारमणि कवि के प्रस्तुत अ्ंथ के मुद्रण कराने 
की अभिलाषा जागरूक हुई । हिदोसाहित्यसम्मेल़न की 
“विशारद' परीक्षा मे उत्तीण हो जाने के कारण हिदी-साहित्य 
के प्रति रुचि होना स्वाभाविक ही था, इधर जातीय अन्नति 
का जोश हिलोरें ल रहा था। फलतः दोनो के सम्मिश्रण ने 
'रसिकरसांल' के प्रकाशनाथ उत्साह उत्पन्न कर दिया। 
लेखनी लेकर बैठा, तो दो मास के भीतर ही श्र'थ की प्रेस* 
कापी तेयार कर ली । उसे सब प्रकार की सामग्री से सुसज्जित 
कर किसी सस्था की प्रतीक्षा करने लगा, जो इसे प्रकाशित 
कर भेरे उत्साह को द्विगुणित कर दे | 
नागरी-प्रचारिणी सभा काशी से तदथ पत्र व्यवद्दार किया 
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गया; ओर उसे देखने के लिये अ्'थ की प्रतिल्िपि भेज दी गई । 
आशा थी कि भ्रथ अब प्रकाशित हुए बिना न लोटेगा | पर - 
कुछ दिनो बाद उत्तर मिल्ञा--“अभी हमारे पास काय अधिक 
है | हम छापने को विवश हैं|” मेरा विचार था कि यह ग्रंथ 
नागरी-प्रचारिणी सभा का दे दूँ, यदि वह इसे प्रकाशित कर 
दे,.पर मेरा सनोरथ मेरे पास ही रह गया । क्‍या छिया जा 
सकता थ। ? उसके पास भी तो विशाल अप्रकाशित हिंदी- 
साहित्य प्रकाशित करने को पड़ा हुआ है ९ 

इधर से निराश होकर मेंने उक्त ग्रन्थ दिदी-साहित्य सम्मेलन 
के पास भेजा । वहाँ से वह निरीक्षणार्थ पं? पह्मसिद्द शर्मांजी 
के पास भेजा गया । कुछ दिनों लिखा-पढ़ी की दोड़धूप करने 
पर शर्मांजी के अभिप्राय के साथ साहित्यसम्मेलन का भी 
उत्तर मिल गया। सम्मेलन के सामने हिंदी-प्रचार ओर परीक्षा- 
प्रचार का काय था | हॉ, पद्मसिद् शर्माजी के अभिप्राय से 
मुर्के ग्रंथ की मोलिकता, उपादेयता तथाच प्रकाशन की आव- 
श्यकता के प्रति ओर भी अधिक विश्वास बढ़ गया । उनके 
पत्र से अंथ की शे्ञी किस प्रकार रखनी चाहिय, यह विदित 
ह गया | उन्होने लिखा था कि “कबि का अभिप्राय उन्हीं 
के शब्दों में प्रकट कर देना चाहिए |” बात यह हुई थी कि-- 
रसिकरसाल की वतमानकालिक उपयोगिता हो जाने के दिये 
मेंने उसमे यत्र-तत्र आनेवाले गद्यांश को 'खड़ी बोली' का रूप 
दे दिया था, जो मुझे अब ज्ञात हुआ है कि वह मेरी 
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अनधिकार चेष्टा थी | दुर्भाग्य है कि आज बह पत्र मेरे पास 
उपलब्ध नहीं हाता | अस्तु । 

उक्त अभिप्राय ओर दोनों ओर से “टका सा! जवाब मिल 
जाने पर मेंने निश्वय किया कि अभी न तो ग्र'थ के प्रकाशन 
का ही समय आया है और न कवि की प्रसिद्धि का ही। 
अत जब कवि के “भाग्योदय' होगें, सब प्रकार का प्रबंध 
स्वतः हो जायगा । 

जिस समय मेंने “मिश्रबंधु-विनोद' पढ़ा, मुझे 'कुमारमरिए 
का संशोधित परिचय उसके द्वितीय सस्करण मे भेजना पड़ा। 
उस समय उससे मिश्रबंधुओ ने ग्रंथ के लिये अपना अच्छा 
अभिप्राय व्यक्त किया था। मेंने कुमारमणि' के विशेष चरित्र 
के परिज्ञानाथ उनकी लिखित तथा स्वकोय हस्तलिखित- 
पुस्तकालय की पुस्तकों का परिशीज्ञन कर यत्न-तत्र से ऐति- 
हासिक सामगी संकलित की, जिसके फल-स्वरूप पाठकों 
की सेवा में कवि की जीवनी दी जा सक्ोो है। इसके बाद 
“रखिकरसाल'! की प्रेस-कापी मरे उत्साह के साथ एक बस्ते 
में बंद, मुख छिपाये गत १३ वर्षो" तक पड़ी रही | 

काल-चक्र ने कहिये अथवा मेरे भाग्य ने कहिये, मुम्े 
कांकरोली-नरेश गो० श्री१०८ श्रीक्रजभूषणलालजी महाराज 
के अध्यापन-का्य पर नियुक्त किया, आज उस काय को 
करते मुझे उतना दी समय व्यतीत हुआ है । 

रवनाम-धन्य उक्त महानुभाव एक योग्य धर्माचाय, विद्वान, 
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तथा साहित्य-विद्या-कला-प्रेमी नवयुवक हैं। आपकी विद्यामि- 
रुचि, उत्साह, उदारता तथाच कार्ये-तत्परता से।ही काकरोली- 
जेसे स्थान मे विद्या को विकसित होने का सद्भाग्य अधिगत 
हुआ है । 

आपके उदार आश्रय मे सं० १६८५ मे विद्याविभाग की स्थापना 
हुई, ओर उसके अंतर्गत अन्य संस्थाओ को उद्धवित होने का 
अवकाश मिला, जिनमे से 'श्रीद्वारकेश कवि मण्डल” मी एक है। 

द्वारकेश कषि मण्डल के द्वारा स॑ं० ८६-६० की समस्या-पूर्तियों 
का संग्रह “कविता-कुसुमाकर' नाम से दो भागों में प्रकाशित 
हुआ, जिसमे कुछ नवीन कवियों की संस्कृत ओर हिन्दी दोनों 
भाषाओं की सुलल्ित कृतियो का समावेश था। कहना होगा 
कि हमारे कथित प्रयत्न का खाहित्यिकों ने सराहा; ओर हमें 
पूज्य आचाय महावीरप्रसाद ट्वितेंदीजी का भी शुभ अभिप्राय 
चक्त ग्रथ पर प्राप्त हुआ । 

किन्हीं मित्रो के परामशांलुसार हमे यह अनुभव हुआ कि 
समस्‍्या-पूर्तियों से साहित्य की ठोस सेवा नहीं होती, उसके 
लिये प्राचीन साहित्य-प्रन्थों का प्रकाशन होना चाहिए, जो 
लुप्त होते जाते हैं, । जिसका कारण उनकी अपग्रकाशित अवस्था 
है। आचीनता के प्रति प्रतिदिन जागरूक दोनेवाली लोकामि- 
रुचि के प्रद्शन ने भी हमारे इस अल्ुभव को दृढ किया, 
ओर हमारे सम्मुख किसी प्राचीन खाहित्य-ग्र'थ के प्रकाशन 
की कल्पना मूतिमती होने लगी | 
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इधर विद्याविभाग की दशाव्दी-मद्दोत्सवत (इस वधे ) 
करने का विचार स॒० १६६३ के फाल्गुन मास से हुआ। 
साहित्य के नाते विद्याविभाग द्वारा कोई साहित्यिक ग्र॑थ 
का उपहार साहित्यज्ञ व्यक्तियो की खेवा में उपस्थित करना 
आवश्यक समझा गया । विद्या-समिति के विचार-विनिमय 
होने पर 'रसिकरसाल” के सोभाग्य का उदय हुआ, ओर 
इसे साहित्य-जगत्‌ के समक्ष उपस्थापित करने का शुभ 
अवसर आया | 

विद्याविभागाध्यत गो श्रीत्रजभूषणतल्ालनी महाराज ने 
प्रस्तुत ग्रंथ के प्रकराशन की आज्ञा प्रदान की, ओर यह “री- 
द्वारकेश कवि-मण्डल्ञ' के साहित्यिक्त काय-रूप मे, विद्या- 
विभाग द्वारा, प्रकाशित किया जा रहा है| 

रसिकरसाज़ को प्रस-कापी एक एसी कापी से तेयार 
की गई थी, जो खर्य॑ अशुद्ध एवं यत्र-तत्र असम्बद्ध एवं 
श्रामक थी। सोभाग्य से प्रेस मे छपने को देने के बाद हमे 
रसिकरसाल की एक शुद्ध प्राचीन ( संभवतः कबषि के 
समय की ) पुस्तक मिली &, जिसने हमारी असुविधाओ को 
निवृत्त कर दिया | इस पुन संशोधन ने यद्यपि हमें ओर 
प्रेस, दोनों को कुछ अव्यवस्था में डाज् दिया था, पर ग्रथ की 
संशुद्धि के ऊपर उसे निद्दावर कर दिया गया | 


एसिकरसाल” के भाषा-संशोधन के विषय में एक 
# इस पुस्तक के आदि अत के दो पत्र नहीं मिल। 
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कठिनाई हमारे सामने आई, जिसका सुधार तब तक नहीं हो 
सकता, जब तक ब्रजमाषा के शब्दों का कोई निश्चित रूप 
निधारित न कर दिया जावे | उदाहरणाथ--ज्यों, त्यों) लिये, 
दियो, तें, ले, इत्यादिक शब्दों का द्वितीय रूप “ज्यो, त्यो, लिए 
दियो हो, ते, ले मो साहित्य में चल रहा है।इघर “व! ओर 
'थ' का, 'स' और 'श' का परस्पर परिवतन भी बड़ी गडबड़ी 
मचाता है । यदि ब्रज्मभाषा के चालू नियमानुसार 'ब' को “बः 
बना दिया जावे तो वन के! ओर “बन के! दो प्रथक-प्थक्‌ 
अथ एक द्वी रूप को घारण कर लेते हैं--इसी प्रकार “शंकर! 
को 'सखंकर” का रूप दे देने पर जा अर्थ-वेचित्रय हो जाता है 
यह भी ध्यान दन योग्य है। फिर इस आपत्ति से बचने के: 
लिये यदि शंकर” शंकर ही रकक्‍्खा जाय; तो फिर 'शेष' को 
सेष' अथवा 'सेस' क्‍यों बनाया जाय ? इसी प्रकार बहुवचन 
का द्योतक 'न! जो शब्दो के अंत मे आता है, प्रथक हो जाने 
पर निषेयाथ का परिचायक हो जाता है| उदाहरण लीजिये-- 
'फूलत रसालन विसाल धरे सोरम कों', 'हासन विज्ञासन 
की भाँति-माँति दोर है! यद्यपि प्राचीन पुस्तक में कई स्थलों पर 
ऐसे स्थल मे 'रसालनि! हासनि' विज्ञासनि! इस प्रकार 
रूप पाया जाता है, फिर भी यह सावेत्रिक नियम नहीं हे । 
अतएव कहना पड़ता है क्रि -भाषाशास्त्रियो के द्वारा जब तक 
इस प्रकार के शब्दों का कोई रूप निधारित न हो तब तक 
प्राचीन मंथ-प्रकाश को की एक प्रकार से अपकीर्ति ही है। और 
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ऐसा होने पर मनचले समालोचको को “चड़ी को-को' करने 
का अच्छा मसाला मिल जाता है | अस्तु । 

प्रस्तुत ग्रंथ मे, हमसे जहाँ तक बन सका है, शब्द-संशोधन, 
भाषा और प्रकार तथा सजावट का प्रयत्न किया गया है। 
फिर भी यत्र-तत्र त्रुटियों के लिये प्रकाशक के अतिरिक्त 
ओर कोन उत्तरदायी माना जा सकता है ? और वह सिवा 
क्षमा याचना के ओर कहाँ तक अपना मस्तक ऊँचा कर सकता 
है ? हम भी तद॒थ उसी कतंव्य का अनुसरण किये लेते है। 

अपना वक्तव्य समाप्त करने के पूष हम सामयिक प्रवाहा- 
नुसार अपने उन पूज्य महानुभाव तथा मित्रों के उपकारज्ञ हो 
जाना चाहते है, जिन्होंने हमारे प्रस्तुत कारये में यथाशक्‍्य 
साहाय्य प्रदान किया है | 

१ रव० पं० श्रीकृष्ण शास्त्रीज्ञी तेलंग--हेड पंडित हाई- 
स्कूल रायपुर ( सी० पी० )। आप ही के प्रोत्साहन तथा भ्रति- 
लिपि से इस प्रथ के प्रकाशन का आयोजन हुआ हे । 

२. पं० पीताम्वरजी नेत कविभूषण, राज्यकनिं, ओडछा- 
स्टेट, टीकमगढ़ । आपके पास के अंथ से हमे रसिकरसाल के 
संशोधन-मे बहुत कुछ सोकये हुआ है। 

३. पं० आशुकरणजी गोस्वामी एपू० ए० ( ३ ) श्रीगंगा- 
नगर (बीकानेर )। आपने आवश्यक ग्रन्थ का परिचय ओर 
वक्तव्य लिखकर हमें विशेष अनुग्रृहीत किया है। आपक 
उक्त लेख इसके पूव दी सम्मिलित रूप में प्रकाशित हुआ है। 


( ६४ ) 


9. श्रीयुत नारायणलाल वसा “नरेन्द्र! कांकरोली | 
४, श्रीपं० लच््मीनारायण साहित्यशासत्री, कांकरोली | उक्त 
दोनो मद्दानुभावो ने प्रफ संशोधन, लेखन आदि में हमारा 
हाथ बटाया है । 

६. 'संचालक गंगा-प्रथागार लखनऊ जिनके सोजन्य एवँ 
तत्त्वावधान से हम प्रस्तुत अंथ को बड़ी सहुलियत और 
सुन्द्रता के साथ प्रकाशित कर सके हैं । अस्तु । 

ग्रंथ के प्रचार के लिय कहना हम उतना ही अनावश्यक 
सममते हैं, जितना 'कस्तूरी की सुगंधि के लिय शपथ लेना! । 
ग्रंथ जिस प्रकार का है, जेंसा है; और जितना है, सब्दय 
साहित्यज्ञ सुधियो एवं सत्समालोचकों के सम्मुख सादर 
समपित है। राष्ट्रभाषा हिंदी की प्राचीन, अप्रकाशित, अमूल्य 
सम्पत्ति होने के कारण उसके डचित आदर करने का 
भार साहित्यिक सस्थाओ पर ही है।इस विषय में हम 
विशेषतया नागरी-प्रचारिणी सभा काशी, हिदी-साहित्य- 
सम्मेलन, प्रयाग आदि संस्थाओं का ध्यान आकृष्ट करना 
चाहते हैं | यदि ये मान्य संम्थाएँ उचित उत्साह-प्रदरशक, 
अशिप्राय-प्रदान, परोक्षा पाह्य-्य थ-निर्वांचन एवंच | अन्य 
प्रकार के प्रचार द्वारा हमे केवल उत्साह द्वी प्रदान करने की 
कृपा करंगी, तो हम पुनश् प्रस्तुत अथ का सस्ता, सुदरः 
सुबोध सस्करण प्रकाशित करेंगे, ओर इसके साथ अस्‍्य ऐसे 
साहित्य-्प्रथों के प्रकाशन का उपक्रम करेंगे, जो प्राचीन 
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होने के कारण अमो तक अज्ञात एवच अनुपलब्धप्राय 
हैं &। सम्प्रति हमारे सामने एक दी उद्देश्य था, और वह 
था कवि कुमारसशि और उनके ग्रंथ को किसी प्रकार 
साहित्य-ससार के समक्ष लाने का ।! इसमे कहाँ तक सफलता 
मिली है, यह या तो दयामय श्रीहरि ही जानते हैं, या जानेंगे 
सहृदय सज्जन, जो साहित्य-सुथा के प्यासे है । 

3» शान्तिः शान्ति शन्ति | 


चे० शु० १ स० (६६४ पो० कण्ठमणि शास्त्री, विशारद 


कांकरोली | विधेय-- 
का० बे० शा? शु० स० 





[॥७ 


# विद्याविसाग के दशाब्दौन्महोंत्तव का आयोजन दो जाने पर ( स० 
१६६४ के कात्तिक मास क आमपास ) ऐसे गयों का काकरोली मे एक 
प्रदशनी की जायगी, जो वहाँ के विद्याविभागान्तनंगत “आमरस्वती भण्डार! 
में सुरक्षित हें । इसकी विशाल सूची शीघ्र ही प्रकाशित की जायगी +--सपादक 





ग्रन्थ-अकाशन 


पोतर्काच, आान्ध्र विप्रकुन्ष - तिद्ककयमान , 
जिनको सुशाखा शाकत्न, वेद ऋक जानयो है ; 
प्रवर असखिद्ध पंच, गोत्र वत्स श्रीक्ष घुध--- 
भट्ट दहरिवज्लभामिधेवाौ पद्चिचान्यी है। 
तनुन वदीय गठपदहरा”& निवासी विज्ञ , 
पणिडत “'कुमारम ण भूप ० सनमाग्यो हैं; 
उनको विशाल हाल कीतिमय काब्य-कर्म , 
'रतिकरसातल्' ये प्रकाश मध्य आन्यो है । 
बाक़कृष्ण+॑ चरणानु चर 
तद् शज, बुध - दास , 
कियो कण्झ्मणि ग्रथ को 
झुत्रण, भसजु प्रकाश | 
वेद भक्तिल्युग चंद्र (१६६४४) मित 
सवत मधुर वलत , 
सुद्षित 'रखिक-रसात्ष' जखि 
विज्ञसतु सुद्ददू व सत | 
विधेय-- 
हि कांकरोली पो० कण्ठमणि शास्त्री विशारद' 
वेशाख शुक्त १५ । “देशिकरेन्द्र 
सें० १६६७४ 
के गढपहरा' ग्राम सागर जिला 
+ पितृचरण प० बालकृष्ण शास्त्रीजा दतिया नरेश-राजयुरु 


कवि कुमारमाणि शास्त्री का वश 


अरउाआाकका *.. अभय 
मुख्य पूर्व पुरुष-- हि 
१ साधव पण्डितराज, २ रुद्रण,३ बलभद्र, ४ मधुखदन कविपण्डित 
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मड्रलाचरण 
कवित्त 
गोपिन को मीत, सुर - नर - नाग - गीत; 
गुन - गननि प्रतीत, पीतपठ कटठि धारे है, 
मंजुल मुकुट, कंध कामरी, लकुट कर, 
वन भटकत, नट - वेष को सु धारे है। 
बच्छुन को चारक। उचारक निगम को, 
“कुमार” परिचारक के काजहि सम्हारे है, 
एके मतिधारी लोक - वेद - निरधारी न्यान; 
गिरिवरधारी, कान्ह ठाकुर हमारे हैं॥ १॥ 
सवेया े 
ननन्‍्दकमार “कुमार” सनातन, हो भवसातन ज्ञान बिसेखे। 
इछत राबरी सेवा सरूप परीछत के कै परीछत पेखे। 
पूरन ब्रह्म परे पर ते परमानद हो, परमार्नेंद देखे। 
ज्यों सविता सब तारन मे अवतारन में अवतार यो लेखे | २॥| 


० रसिक रसाल 
दोहा 


सुरगुरु - सम मण्डन - तनय, बुध जयगोबिद ध्याइ। 
कवित - रीति, गुरु- पद परसि अरु पुरुषोतम पाह || ३॥ 
काव्यप्रकाश - विचार कुछ रचि भाषा में हाल। 
परिडत सुकवि “कुमारमनि” कीन्हो “रसिकरसाल” ॥ ४ ॥ 


काव्य-प्रयोजन 
दोहा 


अथ - धम - जस - कामना लहियतु, मिटत विषाद | 
सहदय पावत कवित मे ब्रह्मानन्द सवाद |॥५४॥ 
ताते कविता -ज्ञान में कीजे जतन विवेक | 
न्‍्यारों बेद - पुरान ते शब्द सुखद यह एक ॥ ६॥ 
काव्योत्पत्ति को हेतु 
दोहा 


शक्ति, शाख्र, लोकिक सकल, परवीनता समेत। 
कबि-शिक्षा, अभ्यास भनि कवित उपज को हेत॥७॥ 
उपजत अद्भुत वाक्य जो शब्द अथ रमनीय। 
सोई कहियतु कवित है, सुकृषि कम कमनीय || ८।। 
ध्वनि इक अंगरु व्यंग पुतनि चित्र नाम निरधार। 
उत्तम, सध्यम, अधम कहि ज्रिविध सुकाव्य विचार ॥ ६॥। 


प्रथम उल्लास रै 
काव्य ध्वत्ति 
दोहा 


वाच्य अथ ते व्यंग जहँ सुन्दर अधिक विशेष । 
परिडत तासो ध्वनि कहत, उत्तम काब्य सुलेख || १०॥ 


सवेया 
खोर को राग छुत्यों कुच को, सिटिगो अधरारेँग देख्यो प्रकास हि। 
अंजन गो हृग-कंजनि ते, तनु कंपत, तेरों रुमंच हुलास द्वि। 
नकु हितू जन को हित चीन्हो न कीन्हों अरी मन मेरो निरास हि | 
बावरी | बाचरी नहान गई पे तहॉन गई उहि पी के पास द्वि॥ ११॥ 
इहों चतुरा उत्तमा नायिका के कहिनें मे स्नान काज वान्याथ्थ तें, 
पीउ पास सुरत ही को गई, यह 'उ्हि पिउ' पद ते व्यग्या्थ प्रधान 
सुदर है । तदनुसार ते रतिकार्य रसाग प्रभृुति व्यग्य जानिये | 
मध्यम काव्य 
दोदा 
है ०. है 
वाच्य अथ ते व्यग जहँ सुन्दर अधिक न लेख | 
अगुरु व्यंग सो नाम कहि मध्यम काठ्य विशेष ॥ १२॥ 
सवया 
बेठी जहाँ गुरुनारि - समाज मे गेह के काज में है बस प्यारी | 
देख्यों तहाँ बन ते चलि आवत ननन्‍्दकुमार “कुमार” बिहारी ॥ 


४५ रसिऋऊ रसाल 
लीन्है लखी कर कंज मे मजुल मंजरी वंजुल कुज-चिह्ारी | 

न्दनमुखीमुखचन्दकी कान्तिसुभोर के चंद-सी मंद निहारी |।११॥ 

इहॉ “कान्ह सकेत स्थान गये, हो न गई” यह व्यग्य ते वान्यार्थ 
सुदर है । 

चित्र-काव्य 
४] 
खचया 


राम नरिन्द की फोज के धाक हिये हहरी जल छीन ज्यो मच्छी । 

दीह द्रीनि दुरी गिरि कच्छनि सिघनि दीनता लच््छि न भच्छी ॥ 

तच्छुन एक कहूँ थिरलच्छु न लच्छ छनच्छुबि सी तन लच्छी । 

गोनअलच्छित,गच्छ॒तींतच्छन,व॑च्छ॒ुतीपच्छ,विपच्छमगच्छी।| १४॥ 
अथ-चित्र 


कवित्त 


विमल बिसाल हिमगिरि आलबाल लसे, 

जाके मूल शेष के सहस फन जाल हैं, 
रामजूँ को जस-लता द्न-दिन बाडी जाके, 

बिलासनि निवास केलास - सड़्॒हाल हैं। 
डार गंगधार तिहुँलोक - गति निरधार 

कहत “कुमार” सुर - सरिता प्रवाल हैं, 
मोतीहार , हारा नखतावलि अपार चंद्र- 

सुधा को अधार फल फूल की प्रमा लहैं ॥ १४॥ 


प्रथम उल्लास 
इहों अर्थालकार रूपक-प्रधान'है । 
जे अजलफआबप्ाश ८२... 


इतिश्रीह रिवल्लभभद्टात्मज - कुमारमणि - ऋते 
रसिकरसाले त्रिविधकाठय - निरूपयां 
नाम प्रथमोल्लास ॥?१॥। 





&#50, (६5७ 
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कु 


उत्तम काव्य के भेद 

दोहा 
जामधि व्यंग प्रधान सो उत्तम काव्य बताय। 
शक्ति लक्षणा मूल सो हेविध व्यंग जताय ॥ १॥ 
वस्तु - रूप रस - रूप त्यों भूषन -रूप प्रमान | 
शक्ति-मूल जो व्यंग है तीन भाँति इमि जान ॥ २॥ 
व्यंग लक्षणा मूल सो देंविध गनि इह ठोर । 
अथोन्तर-संक्रमित इक अधिक तिरस्कृत ओर ॥ ३॥ 
उयंग सकल इमि पंचविधि गन्यों, कवित के ठाम | 
रस व्यंग सु अलच्छ-क्रम ओर लच्छु-क्रम नाम ॥ ४॥ 
अथ-व्यंग जानिबे को वृत्ति-विचार कहियतु है -- 

दोड्दा 
रचे शब्द में अथ को बोध सुबृत्ति प्रमान । 
शक्ति लक्षना व्यंजना तीन नाम सों जान ॥५॥ 
तहँ वाचक अरु लाच्छनिक व्यज्यक शब्द समथ। 
वाच्य; लक्ष्य अरु व्यंग्य तह क्रम ते उपजत अथ ।। ६ ॥ 
शक्ति - वृत्ति ते मुख्य तँह वाच्य अथ है होत। 
लख्यो शक्तिसम्बन्ध मे कहि लक्ष्याथे उदोत॥ 3॥ 


द्वितीय उल्लास ७ 


अनियत बोध जु शब्द में उपञ्नत भाँति अनेक | 
जानि व्यंजना-वृत्ति ते व्य॑ग्य-अर्थ सुविवेक ||८ ॥ 


वाच्याथ 


जाको जेँह सकेत है तेंह सुनि शब्द समथ। 
बिन बिलम्ब जो समुभिये वहै वाच्य है अथ।॥ ६ ॥ 
यथाः-- 

निरखि नद्‌ जसुमति बिकल व्याकुल गोपी-ग्बाल । 

गव सब हरि को हरचयौ कर घरि गिरि गोपाल ॥१<॥ 
इहों वाच्याथ है। तथा प्रकरण ते हरि! शब्द मे इन्द्र वाच्याथ हैं। 
अनेकार्थ मे बाच्याथ को निर्णय-- 

दोड्ा 


गनि सयोग" वियोग* पुनि सहचर? तथा विरोध!” । 
अथे< प्रकनरु५ चिन्ह” कह और शब्द सँगप बोध ॥११॥ 
त्यों समथता£* योग्यता'" पाइ देश*' समयाद्वि' | 
अनेकाथ सम्बन्ध में वाच्य कीजिये यादि ॥१शा 
क्रम ते, यथा--- 
कवित्त 

चक्र धरे हरि' युद्ध - जय को, विषम डीठ "५ 

हीन हर देव को मनोरथ अकूत के, 


८ रसिक रसातल 


काम राम लछुमन” के, राम अरजुन* से 
सहाय कपिराज* काज कोने है प्रभूत के। 
सिन्धु' को उतरि, हरि सीता" को कलेस, जारि 
कनकः को पुर; भय मेटे पुरुहत के, 
सल ते अगोन गोन ल्याइ पहुँचाइ ट्रोन*, 
कोन कोन विक्रम बखानो पोन-पूत' " के ॥९१॥ 
हॉ (१) चक्र-सयोग ते हरि>विष्णु (२) विषम डीठ 
वियोग ते हर -- महादेव ( ३ ) लक्ष्मण सहचर ते राम --दाशरवि, 
(४) विरोध ते रामाजु न, परशुराम, कातिवोय (५) अ्रथ ते 
कपिराज -बाली, सुग्रीव, ( ६ ) प्रकरण ते सिन्धु -सागर, ( ७ ) 
दु ख-चिह्न ते सीता- जानकी, ( ८ ) पुर शब्द सयोग ते कनक -- 
हेम, (६) साभर्थ्य ते द्रोन-गिरि, ( १० ) योग्यता ते पोन- 
पूत -- हनुमान वान््य है । यथा वा-- 
दोहा 
अगनित मनिगन सम जगति गगन अंगन में ज्योति * | 
विभा विभावसु'' में सरस विभावरी में होति ॥१श॥ 
इहों ( ११) गगन देश ते ज्योति -नक्षत्र, ( १२ ) रेन समय 
ते विभावध्ु ८ अग्नि, वाच्य है । 
जहा प्रकरणादि न होइ, तहाँ दोऊ अथ व्यंग है। यथा-- 
दोहा 
घन वनमाल, बिसाल छुबि सखि ! घनकाति गँभीर । 
केलि-धाम, अभिराम लखि स्याम कलिन्दी-तीर ॥१५॥ 


द्वितीय उल्लास & 


इहों कृष्ण अरु तीर, दोऊ ग्रतीन हैं । 
लक्ष्याथ -- 
दोद्दा 
मुख्य अथ सम्बन्ध ही मुख्य अथ को बाधि | 
रूढि पाइ वा काज लहि लक्ष्यारथ को साधि । १६।। 
जलज, मडप, कुशल दत्यादि शब्द मे रूढ़ि जो प्रसिद्धि, तातें 
लक्ष्याथ है। 

“कहूँ कार्य जो व्यग्य है, तके साधिवे को गया में घोष बसत 
है, इटॉ शीत पवित्रादि गुण अमेद ते ल्याइबे को गगाशब्द मे तीर 
लक्ष्याथ है । 

पंचविध-व्यंग्याथ मे शक्ति-मूल वस्तुव्यंग्य-- 

सवेया 


नाहिने ओर है ठौर अहै जन मूढ कठोर सबे है इहों हीं । 
जाने न जे पर स्वार्थ हेत, निकेत तजे, बसि खेत सदा हीं |। 
पावस-पंथिय मीत ! निवास को पास न गॉव है जाव जहां हीं । 
ऊँचे उठे नम देखि पयोधर जो बसि हो तो बसों घर यॉही ॥१७॥ 

इहों प्रयोधर' शब्दशक्ति-मूलमव स्वेच्छा-सभोग कीधों वस्तु 
व्यग्य है । 

शक्तिमव-व्यंग्य त्रिविध हैः--- 

(१) शब्द-शक्तिमव, (२) अथ्थ-शक्तिभव, (३ ) उमय- 
शक्तिमव । 


१२० रसिक रसाल 
(१ ) शब्दशक्तिभव 
दोहा 
शब्द फिरे जो फिरत सो शब्दरशक्ति-भमव लेख । 
चर का 4 ९ क्र 
शब्द फिर थिर व्यंग्य सो अथशक्ति-भव देख ॥१८॥ 
जैसे पयोधर शब्द में जो उरोज व्यग्य है सो तात्पय मेघ, घनादि 
शब्द कहें नाहीं होत, याते शब्द शक्ति-भव है। 
(२ ) अथंशक्ति-मबव । यथा-- 
दोहा 


इंखन सुघमा-पान को सुख चाहत कत बाल | 
निरखत पिय मुख-चन्द ये रहत न सूधे हाल ॥ १६॥ 
इहों मुख-चद्र अर्थ ते नेननि भ कमल-ठुल्यता, पान ते छवि मे 
सुधा-तुल्यता व्यग्य है, आनन-विधु, छुवि-पान इत्यादि पर्याय ढ़ के 
कहे होत है। याते अरथंशक्ति-भव है। ब्रीडाभाव हर व्यग्य हे । एक 
पढ मे ये दोऊ भेद हैं । 
वाक्य मे ( ३ ) उभ्यशक्ति-भव होत है। यथा-- 


5 
स्ंया 


ज्यों भरम्यो न रम्यो कित हू नित ही चित हूँ त्रय-ताप तपायो। 
वेद पुराननि ढँँढि फिरयो रचि तीरथ सयम नेम उपायो॥ 
कु'जनि आजु 'कुमार' मिल्‍यो जु अहीर की छोहरियानि छिपायो। 
पीर हरी हिय घीर धरयो जज-बीथी परचो हरि हीरा हौ पायो।॥ 
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इहोँ चोथी तुक के वाक्य मे “हीरा पायौ” जो परमानन्द पाइबो 
व्यग्य है; सो उमयशक्ति-मव है | 

शक्तिभमव अलंकृति व्यंग्य, यथा-- 

स्वेत्रा 

राम नरिन्द्‌ | तिहारे पयान, धुक्े धरनीघर धारनहारे। 

भीषम भऔीषम सूरज तेज प्रताप के ताप के पुज पसारे। 

रोष सतोष निहारत ही अरि गंजन हों जन-रंजन भारे। 

दुल्जन सज्जन को तुम हीं रन-रुद्र; दया के समुद्र निहारे |[२१॥ 

इहाँ रुद्र भयानक वा उग्र । दया के समुद्र ८ मयादा-युक्त, 
वा मुद्रादानी, यह अर्थ ते रुद्र से समुद्र स हो, यह उपमा व्यग्य है । 

रसब्यग्य अनेक भाँति है, सो आगे कहिवी । 

लक्षणा-मूल ( १ ) अर्थातरसंक्रमित व्यंग्य | यथा -- 

दोहा 
समुझत गूढों मूढ जन, लहि धन को परकास | 
तियनि सिखाबत आवनत हि जोबन विविध विज्लास ।२२॥ 

इहॉ सिखाइबो चेतन धर्म है; तातें अचेतन जोप्नन वन मे लच्छित 
है, तामे बिन प्रयास सीखियों व्यग्य हें, सो प्रकट ही है । 

कहेँ लच्छुनामूल व्यग्य अप्रकरटे है | यथा--- 

सवेया 

आनि अचान 5 आनन मे विकसी मुसक्यानि की बानी सुद्दाई। 
नैननि मे चपलाई “कुमार” बसीकर गौन बसी गरबाई।॥ 


श्य्‌ रसिक रसात्ष 


कान्ति प्रकास उरोज-कलीनि लसी बिलसी बसि बेन सुधाई | 
अंगनि देखी लुनाई जुन्हाइ सी छाई अछाई नई तरुनाई ॥ २३॥ 
इहोँ बिकसिवों फूल धर्म हे, बसिवों प्रशति चेतन धर्म है--सो 
आनन, नेत्र, गति, उरोज, वचन, जोबन प्रम्मति मे लब्छित है। 
तहाँ बिकसिवे में सगन्ब फेलिबों, बसिवे में नित्यानुराग, 
बिलसिवे में युक्तानुराग, मिलन, योग्यता प्रभ्ति गूढ व्य ग्य है| 
लक्षणा-मूल्न (२ ) अत्य॑त-तिरस्कृत उयंग्य। यथा-- 
सबया 
कीन्ही भल्ताई भल्ली हमसो, सु कहा कहिये जग मे जस लीजो। 
जाहिर है घर बाहिर रीति प्रतीति यहै पर-स्वारथ छीजों ॥ 
काज सुधारत द्वी सबको निसि बासर एते सदा सुख कीजो | 
हो जगदीस सो मॉगो असीस जु कोटि बरीसक लो तुम जीजो | 
इहोँ विपरीत लच्छुना सोअपकारी सा उक्ति हे। हम सो लटठाई 
करी, बिराने छठे को। आप वन छीजों सर्व बिसासी हों, दुख 
देखो, वेगि मरों इत्यादि व्यग्य रूढ हे 
व्यग्य के प्रकटता के हेतु-- 
दोददा 
वक्ता, श्रोता; काकु, थल्न, वाक्य, शअथ, ढिग और । 


देश, समय, प्रकरन प्रश्नति रचत व्यंग्य बहु दोर ॥२५॥ 
(१) वक्ता के विशेष ते व्यंग्य । यथा-- 


प्वितीय उल्लास १३ 
सवेया 


तोहि गई सुनि कूल कलिदि के; होहु गई सुनि हेलि हृहारी । 
भूली अकेली “कुमार” कहूँ डरपी लखि कुजन-पुज अंध्यारी || 
गागर के जलन के छलके, घर आबत लो तन भीजिगो भारी | 
कपत त्रासनि ये री बिसासिनि! मेरी उसास रहे न सम्हारी ॥२६॥ 
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इहा कह्या (वक्ता) के विशेष ते स्वेठ, कम्प, उसास प्रभति सुरत- 
कार्य दुराइबो व्यग्य है | 
(२) सुनेया ( श्रोता ) के विशेष ते व्यंग्य | यथा-- 
सवेया 
सूती परयो सब मन्दिर है, बस रेनि पधारियों पंथ ! सबेरे। 
मेरी रहै इत सेज लखो, उत सोबत सासु, सुने जु न टेरे ॥ 
सूकत सॉम परे तुमको न “कुसार” कही यह बात ऊउज़रे। 
पंथियमीत | डराति हो जो कहूँ रात गिरौ जिनि ऊपर मेरे ॥२७॥ 
इह्ाँ श्रोता के विशेष ते सभोग कोबो व्यग्य है | 
(३ ) काऊु जो स्व॒रविशष ताते व्यंग्य | यथा-- 
दोहा 
मोहन-मोहन को रचति भूषन द्रपन जोहि। 
बिन-भूषन हू तरुनि व पिय हिय लेहि न मोहि ९ ||९८।॥ 
इहोॉ प्रीतम मोहिवे को लीला विलासादि भूषण ओर, हैं, यह काकु 
ते व्यग्य है । 


१७ रसिक रसाल 
(४) अथ्थ-विशेष ते व्यग्य | यथा-- 
सवेया 
हे क ओके वो 
माह रहे खुनस्थानी, अहै गुरु-नारिन में छन हू न छभे हे। 
अर व के 
केसे सखी ! उत खेलन आइये, काज “कुमार” सबे घर मै है | 
थे उ कप के 
ओंसर चोसर के गुहिबे को न; कु जकलीनि हू बीनि हमे है 
धाम के काम कहूँ बिसराम बने दिन मॉम के सॉम समे है ॥२६॥ 
इहोँ अर्थ ते तथा कामी को (ढिग ) पाइ बाहिर मिलाप न 
बनिहे, यहै व्यग्य है। ओर कुज थल ते, चोसर इहि मिस ते, धाम 
इहि देश ते, सॉक समय तें, घ्रर ही मिलाप बनिहे, यह उपदेशहू 
व्यग्य है| 
(४) अन्यढिग पाइ व्यंग्य विशेष । यथा-- 
दोहा 
| प । ओर 
मेरे कंकन-लाल-तन लाल ! लखत हो इंठि । 
हो वह, वे तुम, पे न अब वह सनेह की डीठि ॥ ३०॥ 
इहों मेरे ककन-रतन मे सखी-प्रतिबरिम्ब देखि और डीठि हती, 
सखी गये औरे डीठि भई, यह प्रर्छुन स्नेह कहिवो व्यग्य है। 


(६० प्रकरण ते ड्यंग्य। यथा -- 
दोहा 


दुई | इहाँ ठाड़े कहाँ! यह भय - ठान मस्तान । 
सुत-सनेह तजि जाउ घर, हिय रचि कठिन पखान ॥।३१॥ 


द्विवीय उल्लास १४ 


यथाच-- 
सबेया 
गीध की बातनि तासों सनह, तजी जिय जो उपजे सुख गाहे । 
काज्न को ख्याज्न न जानिये हाल जु मेंटे रचे छिनच मे मन चाहे ॥ 
भूत परत को सॉमूः समो, यह देखो घरीक धो होत कहा है । 
सोनो-सो गाव सलोनो सुजात तज सुत जात लजात न काहै ॥रेश। 
इहों गीव दिन ही में भन्छुनकाज-छुम है, सो लोगनि टारतु है । 
स्यार राति महँ मच्छुन-छुम है, तातें दिन भर राख्यों चाहत है । 
यह व्यग्य अपनी अपनी कार्य-सिद्धि ग्रञ्भ गोमायूपाखान प्रकरण 
दीतेहै। 
(७) कहूँ चेंष्टा विज्ञासादि ते व्यंग्य | यथा -- 
दोहा 
इसि उरोज मुख ओज इसि ये दिन एसे ने | 
एसी बेस बनी वनी रची सची-सी ऐन | ३३॥ 
इहों उृत्य आदि मे हस्तकादिचेष्टा ही ते उरोज, मुख, बेस प्रथरतिं 
मे दाडिम, चन्द्रादि की उपमा; तथा अगुलिगननादि में बेस प्रमा- 
नादि व्यग्य हैं । 
यथाच -- 
सर्वेया 
प्यारे | इसारति दीनी बिलोकि के प्यारी तहाँ दग चाह सौ दीने | 
केलि विज्लासनि सो सरसानी हँसे अरसानी सनेह नवीने ॥ 


१६ रसिक रसाल 


नेन चलाय कुमार त्यो चंचल ओडढ़ि जियो मुख अंचल भीने । 
बेदी सु धारि सिधारि गली, उर ऊपर धारि दुबों भुज लीने॥ 

इहों चेष्ठा ही ते निद्रासमय मे आगम, प्रनाम, बिंदा कीबो, 
भेट कीबो प्रभ्नति व्यग्य है। 





6; 





इतति श्रीदरिवल्लभ भट्टात्मज-कुमारमणि-ऋूते रसिकरसाशे 
बार 


चतुविधव्यंग्य-कथनं नाम 
द्वितीयोल्लासः । २॥ 





छर्ताय उल्लास 


शब्द-शक्तिभतर रस-व्यंग्य 
रसबोध में विभावानुभावादिको क्रम नाही लक्षित होत, शतपत्र- 
भेदरीतितें ताते अलक्षितक्रम नाम है ओरव्यग्य लक्षितकम नाम है | 


रस-व्यंग्य के भेद 
दोहा 
रस अनुभाव दहून के त्यों आभास बखान। 
भाव संधि सम उदय त्यों भाव सबलता जान॥ १ ॥ 
रस बिन भाव) न भाव बिन रस) यह लख्यो विशेष | 
स्वादु विशेषहि ते सबे भाव प्रभुति रस लेख ॥ २॥ 
आनेंद अकुर रूप तब भाव थाइ संचारि । 
विभावादि कहवाइ वह बढ़ि रस होत विचारि॥ ३॥ 
ज्यों मरिचादि सितादि मिलि पानक स्वादु विशेषि । 
विभावादि थाई मिले रसे होत त्यों देखि॥४॥ 
लोकिक तथा अलोकिके हे जॉनहु रस ठौर। 
लोकिक लोक - प्रसिद्ध त्यों, कबित नृत्य मे ओर ॥ ४॥ 
जञू गारादिक लोकगत कबित नृत्य में ल्याइ। 
होत अलौकिक है सबे रस आनन्द बढाइ ॥६॥ 
सकल - लोक रस के सिरे आर्नेद-लोक विल्च्छ। 
ससे एक अनुमवत हैं पंडित सहृदय दच्छ ॥ ७॥। 


श्प रखसिक रसाल 


आनेंद्व'द सुकान्ह रस जगत ताहि को रूप। 
तातें तिय पुरुषादि - गत सब रस कान्ह - सरूप ॥ ८॥ 
वहे थाइ संचारि वह, वह विभाव अनुभाव | 
रस रवरूप सब कान्द इक लख्यों अभेद सुभाव ॥ ६॥ 
सित्ति विभाव अनुभाव तहं संचारी मित्ति भाव | 
रति प्रश्नतिक थिरभाव पुनि रस को रचत भमन्याव |।१०॥ 
गनि सिगार रस, हास रसः करुन, रोद् अरू बोर। 
व॒त्सल, मय, वीभमत्स त्यो अदूभुव, शांत सुधीर ॥११॥ 
श्व गार-रस-चक्षण 

दोहा 
कृष्ण देव, रंग श्याम त्यों रति थाई आगार। 
गति संयोग वियोग दो तासु भेद निरधारि ॥१२॥ 

(१) सय ग श्र गार 

दोहा 
जहाँ परसपर अनुसरत दरस-परस सुखसार। 
पिय - प्यारी को मिलन तहूँ गति सैंयोग सिगार ॥१३॥ 

यथा-- 

सवेया 
दोऊ मिले रस के बस बातनि हास विज्ञासन के रचि बेननि | 
आपनी-आपनी चाह“कुमार' दुरावत ताहि प्रतीति की सेननि ॥| 
कंज दियो कर ता भिंस प्रीतस प्यारीकी बॉह गही सुख चेननि । 
लाज लही तिय नाहीं कही पे निहारि रही अधमँदे से नेननि॥१४॥ 


तृतीय उल्लास १६ 


इहोँं नायक-नायिका आलम्बन हैं। विलासादि उद्दीपन; भुजा- 
क्षेप कठाक्षादि अनुभाव हैं, ब्रीडा; हर्षादि सचारी। इन मिलि 
पूर्ण रति स्थायी सुदृदय-हिये ४ गार-रस होत है, एसे सब रस होत हैं 
ऐसे सब रसहूँनि जानिए | 
संयोग के दे भेद 
दोद्दा 
प्रथण भय सयोग मे भयो न विरह विचार ! 
अमित विप्रलम्भक तहाँ रस सिगार निरधार ॥१४॥ 
यथा-- 
सचेया 
केलि के रग रची रति दूसरे द्योस मिले नव संग तमी के। 
आनन मे श्रम के जल की मतल्को कन कॉतिन भाँति कमी के ॥| 
आरसी मे प्र तबिम्ब भई यो “कमार' लखी छवि साथ रमी के | 
इंदु सो प्रीति करी अरबिन्द मनों अरविन्द में बिन्दु अमी के!।१६॥ 
दूसरों भेद लक्षण 
दोहा 
जेसे बसन कणाय मे चढ़त अधिक रग जोग । 
त्यो बियोग पर होत है अधिक्र सखद्‌ सयोग |॥१७॥ 
यथा-- 
सवेया 
लोचन नीर अन्हाय के सायक पच को ताप सह्यो तन सूरो | 
सेज विधान तज्यो परिधान “कुमार” बिसारोई पान कपूरो ॥ 


२० रसिक रसाल़ 


ऐसे वियोग मिले सुघरी सुखपूर अपूरब भो बढि रूरो। 
साध्यो महातप ताको दुहूनि मिलेई मिल्‍यो फल आनंद पूरो।१८॥ 
वियोग हू गार-लक्षण 
दोहा 


परिपूरन रति है जहाँ इष्ठट सग नहिं. देखि। 
विप्रलंसभ श्र गएर तहँ मानत सुकवि विशेषि ॥१६॥ 
पूृवरागते मानते त्यों. प्रवासते ल्याइ। 
उत्कठा ते श्राप ते पॉच भाँति सुबताइ ॥२०॥ 


पृवानुराग-लक्षण 


दोहा 
सुने लखे बात विरह बिन मिलाप अलुराग | 
विरह ज्ु तरुणी तरुन को भनि सो पूरब राग ॥२१॥ 
थिर न"सोमि, सोमभित न थिर, थिर सोमित * अनुराग । 
नील", कुसुम ', मंजीठ रंग? त्रिविध सु पूरबराग ॥२२॥ 


यथ]--- 
कवित्त 


बेटी कर मंजन भरोखें तू निहारि जब , 

तब तें “कुमार” बढ़यो अभिलाषबूद है, 
रूप गरबीली बाल हाल सुंधि कीन्ही क्यो न; 

दीन सुधि - हीन भो अधीन नँंदनंद है। 


तृतीय उल्लास श्श्‌ 


प्यारे को सदुल मन सुसक्‍्यानि फासी डारिं। 
फेर्फेर हनयो हम - कोरनि अमंद है, 
अलक गुननि बाँधि। भ्रुकटी जेंजीर सॉघि, 


उरज गुरज बोच राख्पो करि बंद है॥रशा 
दोद्दा 


दूति, सखी, बदी मसुखहि ग़ुत्र को सुनो जानि। 
चित्र, स्वप्न, साक्षात त्यों दरसन तीन प्रमानि २४ 
( गुण श्रवण ) यअथा-- 
सवेया 
छेल छबीले की बात सुने छकि सी रहै मादक मानों पियो है। 
ताहि को नाम “कुमार” सुद्दात है ताही को गीत कवित्त कियो है| 
रूप बखान सखोन किप्रो तत्र ते सुनिबेही को नेम लियो है । 
कान्हर के गुनगान नितू सुनि ही सुनि की तो निसून हियो है ॥२५॥ 
लिखिबों त्रिविध है। 
(१ चित्र-द्शन ) यथा-- 
कवित्त 
कागद में पाटी में कुमार! भौन भीतिन मे, 
चतुर चितेरिन सो लिखति लिखाई दे; 
आरसी निहारि निज मूरति को अलुद्दारि, 
मिलिबों विचारि चित्त रीकति रिकाई है। 
जकी सी छकी सी अनमिष डीठ हो रही स्री, 
बोलति न डालति थकी सी मोह छाई है , 


श्र रसिक रखाल 


रूप सो विचित्र कान्ह-मित्र को विलोकि चित्र, 
चित्रिनि भई तू चित्र पूतरी सुभाई है ॥२६॥ 
(२ स्वप्न-द्शन ) 
दोहा 
फलनि, नर, किन्नर, सुर, कुर्वेर लिखे लखे सब ओर। 
है दधिचोर किसोर को यह किसोर चित-चोर |२७॥ 
( ३ साज्षात्‌ दशन ) यथा -- 
कवित्त 
भूलति हिडोरे मे थकी सी तू निहारि प्यारो, 
चित भयो थकित लखत रूप तेरी है, 
कहत “कुमार” धार त्रिवली ललित पेरि, 
रोमराजी भोर परयो श्रमत घनेरो है। 
कुच गिरि चढ़त चकित हो चिबुक बीच, 
तिल्न की चिल्॒क छवि छल्कक में फेरो है। 
बेसर उरमि रही अलक बिलोकि तेरी, 
ललक उरफि रहो रीकि मन मेरो है॥र२८॥ 
मानते विरह 
(१ लघुमान ) 
दोहा 
जानि आन तिय छॉह निज्भु दपन में पिय पास। 
रूसि रही पिय हँसि गही लही दुहुन रस-रास ॥|२६॥ 


तृतीय उल्लास २३ 


६ २ मध्यम मान ) यथा-- 
सवेया 
घोंख परोसिनि वाम को नाम सुन्यों पिय के मुख सानि सही ते। 
खेलति चोपर प्रीतम पास “कुमार” न त्यों रसराख लही ते ॥ 
काहे को ठानति नींद बद्ान हृहा ? नहि मानत मेरी कही तें। 
बानि परी, कहा जानि परी रिसतानि परी पट जो अबही ते॥३०॥ 
( ३ गुरु मान ) यथा-- 
सवेया 
रनि जग्यों हठ देखि घनों अलसान लग्यो मनों केलि दियो है । 
भोर लो जागि“कुमार” सखी पछिताई पछाँह को छोर लियो है॥ 
प्रीतम पॉय परयोइ चह्मो, न कह्यो सखि माने, यो मान कियो है। 
तेरे कठोर डरोज की संगति जानिये जोर कठोर हियो है॥३१॥ 
( मान छुडावन के भेद ) 
दोहा 
साम, दास, नति, भद्‌ रचि विरस, रखातर ठानि। 
मान छुड़ावन के कहे छुह उपाय ये जानि ॥रेश।॥ 
साम प्रभ्नति जहँ बनत नहि तहोँ विरस को लेखि। 
त्रास, हास करि मान को त्याग) रसान्तर देखि ॥३३॥ 
प्रवासवियोग-लक्षण 
दोहा 
दुरदेश-थिति ते जहाँ बने न मिलिबों जोग। 
भयो, होत, हे है तहाँ त्रिविध प्रवास-वियोग ॥ ३४ ॥ 


२४ रसिक रसाल 
(१ भयी [ भूत ] वियोग ) यथा-- 

सचया 
कीन्ही हरींन सुध्यो सुहरी सुधि ओसर हू में हरी धरनी के। 
ओधि बिसूरि बिसूरि “कुमार” बढ़ी जिय पीर सरोजमुखी के।॥ 
चाप चढ़यो घन मे लखि के, तन ताप बढ़यो बिन आगम पी के। 
वारि विमोचत बारिद, लोचन बारि है मोचत लोच न ती के।।३५॥ 

(२ वतमान विरह ) यथा - 

सचया 
वारक जादि निहारि “कुमार” सुजीवन जीवन आपनो कीजे। 
नंद को नंद सु आनंदकंद बिदेस चल्यो तन छीन है छीजे ॥ 
जो बिन जीवन जीवन नाहि सु बात सुने हिय नाहि पतीजे। 


जीवन है बिन जीवन हू त्रजजीवन हू बिन जो अब जीजे ॥३६॥ 
( ३ भविष्यति वियोग ) यथा -- 


कवित्त 

प्रात सुने जात परदेस कान्हृप्यारे ! तुम, 

प्यारी के विरह ताप हिये न समाति है, 
जानति “ऋमार” मिल बिछुरे को दु-ख नाहिं, 

पूजति फिरति सखियानि अकल्ाति है। 
आँधोई न बीत्यो जाम आधे तन कीन्ही काम, 

कैसे धो बिताबे बाम भागे झोस, राति है , 
संग हू परी पे खरी तलफति तलप से, 

अलप सलिल परी सफरी दिखाति है।॥ ३७ ॥ 

यह कार्यवश ते है। 


तृतीय उल्लास २५ 


( गुरुवश ते वियोग ) यथा -- 
कवित्त 


बरषा विषमताई दुचिताई दूनी सूनी- 
सेज में “कुमार? चित -चेत बिसराइये , 
गुरुनल कठिन सठ न जाने पर - दुख, 
पिय. परबस परदेस रहो छाइये। 
धीरज हिरात सुनि नीरद की धीर घुनि, 
उसीर - गुलाब - नोर ल्‍याय पीर पाइये, 
सीरे उपचार ओर ताप को प्रचार घटे, 
सीरे उपचार बढ़ी ताप क्‍यों घटाइये || ३८ |॥ 
( ४ ) उत्कठा ते विरह, विरहोत्कठिता के भेद में जानिये । 
(४ ) श्राप ते विरह, मेघदूतादि में है, तथा पाड प्रभ॒ति में है । 
ऐसे सश्रम लजादिहू ते वियोग -- 
यथा-- 
दोहा 
मिलि क'जन बिछुरे घरी बरसत घन घिरि घोर । 
ग्रीषम - ताप घटी न; पे बढ़ी ताप दुहुँ ओर4व। ३६ ॥ 
यथाच-- 
स्वेया 
कैसे “कुमार” सुहात कहूँ बिन देखे दिखात, दसो दिस सूनों । 
लेत उसासन होत उदास तपै तन जेसे परे जल चूनों ॥ 


२६ रसिक रसाल 


दूर विदेस के वास वियोग, सबै सहिये लहिये हिय ऊनो | 
भेट की आस मे पास निवास मे दाहत है विरहग्नल दूनो ।४०॥ 
संयोग में वियोग। यथा-- 
दोहा 
विकच गुलाब सुगधि लह्दि लगत रंबबह गात । 
पिय-हिय भेटति धुज भरे तिय जिय अति अकल्ात ॥४१॥ 
पूवराग विरह की दस दशा-- 
नयनप्रीति, चिता, सकल्पन, नींद-नाश, ऋशता, रुचिहातसि | 
ल्ञाज-भग, उनमाद, मूरछा, मृति ये कामदशा दस जानि ॥४ थ। 
कोऊ क्रम ते ये मानत हैं--प्रथम नयन-प्रीति, फिरि चिता, 


| 49० आ ॥" 


फिरि सकल्पन, फिरि निद्रा-नाश, फिरि कृशता, फिरि विषय-निवृत्ति, 
फिरि लजा-नाश, फिरि उन्माद, फिरि मूछा, फिरि मृति । 


क्रम ते यथा -- 
कवित्त 
जब ते निद्ठारे कानह, तब ते तिहारें ध्यान। 
याऊे चित्त चित्र भयो रूप तुब रेनि-द्न, 
धारि जलवार पल घाश्त न नेक पत्र 
० नेन है, “कुमार” तन छीन छीजे छिन-छिन । 
भूल्यो खान पान भोनः लाज घरै जिय को न, 
मदन छुकाई बाल देखो लाल ! हाल किन * 
काम-सर जालसी कराज्ष सी प्रवात्न सेज, 
परी घरी-घरी मोह भरी, डरी प्रान बिन ।। ४३॥ 


तृतीय उल्लास २७ 


प्रवासादि वियोग की दशा १०-- 
अभिजाषा, चिता, सुसिरन, गुण-कथन तथा उद्ंग, अ्ल्ाप। 
गनि उन्माद, व्याधि, जडता, मृति दसो दशा विरह के ताप ॥४४७॥ 
दोद्दा 
मिलन चाह अभिलाष है, ध्यान सुचिन्ता जानि। 
लखी सुनी पिय बात की सुधि सुमिरन पहिचानि ॥४५॥ 
कहि ग़ुन कहिबो प्रीति शुन सुन्दरतादिक जाप। 
चित उचाट उद्वेग कहि, सूने वचन अलाप ॥४६॥ 
प्रेम छाक उनमाद है, व्याधि विरह की पीर । 
जडता चेष्टा -हानि है; मृति बिन प्रान शरीर ।४०॥ 
(१ अभिल्ाषा ) 
सर्वेया 
जा बिन देखे नही कल्न, तासो व्योग अहो? विधि देरी दयोई । 
क्योहु“कुमा२”निहारौ जु प्यारी न न्‍्यारी करो सुखि मानि नयोई।॥ 
श्रीपति लो हिय अन्तर में अब राखो निरन्तर ठान ठयोंई। 
गौरि के कंत लो के मित्र अगही, म*ग रहौ अरघंग भयोई ।४५॥ 
( २ चिन्ता ) यथा-- 
सवया 
गावे वधू मधुरे सुर-गीतनि प्रीतमसंगहुते फुरि आई। 
छाई “कुमार”नई छिति मे छवि मानो बिछाई हरो दरियाई ॥ 
ऊँचे अटा चढ़ि देखि चहूँ दिसि बोली यों बाल गरो भरियाई। 
केसी करों हहरे हियरा हरि आये नहीं, उल्लही हरिआई ॥४६॥ 


श्८ रसिक रसाल 


( ३ स्मरण ) यथा-- 
दोद्दा 
दुरि हृग दे मुरि ढ्वार लगि रचि प्रनाम दुहूँ पानि | 
चितई, चित मेरे अजों वह बिसुरे नहि बानि ॥४५० || 
( ४ गुण कथन ) यथा -- 
कवित्त 
बिन जनजीवन बिलोके ब्रजबालनि के 
जीवन रखेया न जतन दरसत हैं, 
रास ल्ञास हास के “कुमार” वे विज्ञास सोरि 
बीस बिसे बिस सो हिय मे बरसत हैं। 
छिनन छबीली सो तिरीके "न छोरन की, 
सहज सनेह चितवन परसत हैं, 
कान्ह चित्त-चोर मुख-चन्द के चोर, स्याम 
घनाघन मोर मेरे नेन तरसत हैं॥ ४१॥ 
(४ उद्द ग ) यथा-- 
दोद्दा 
मदन वधिक के कदन मे बचे अधिक जे प्रान। 
चन्द प्रिसाव निसाचरत नहि बचाइ है न्यान |॥|५२॥ 
( ६ प्रलाप ) यथा-- 
स्वेया 
सूनेहि सेज मनावन लागत; ल्ञागति है निसि रूसनि थाप की । 
कोइल बोले “कुमार” कहूँ तब बोल न जाने विलास अलाप की || 


तृतीय उल्लास र्‌६ 


चित्र लिखे लखि तेरि ये सूरति, पूड्ठति छेम तिहारे मिल्राप की | 
सारी निसा हीकिसाकहैआपकी काम कसाइ कसाले की तापकी ।४३। 
( ७ उन्माद ) यथा-- 
सचया 
देखि परे दसहू दिसि मे निसि द्योसद्दि नन्‍्दकुमा' की सूरति। 
मेंटिबे को उठि दौरि चले श्रमसों भरि नेननि नी रसों पूरति ॥। 
भोन सुहात न मौन रही गहि, वा मुख की छबि छाक बिसूरति। 
तेरो सुभाड री! कोन भयो?भई बाउरीसी लखि सॉवरीसूरति ॥५श॥ 
(८ व्याधि ) यथा-- 
कशवत्त 
सूखे तन, दूखे मन, पेखड पियूख-कर- 
कर विकराल ज्वाल जाल बरसत हैं, 
देखि मेंटि ठाठ के कलिन्दी घाट बाट, सूने 
दूने दुख प्रान परबस हे त्रसत हैं। 
कहत “कुमार” ये कदम्बन के फूल-भार, 
सूल भये मदन - तुनीर से लसत हैं, 
बेल्िनि नवेत्िनि के केलि कु जपुज आली ! 
खाली बनमाली बिन काली से डसत हैं ॥४५॥ 
( £ जडता ) यथा -- 
दोहा 
मुख न बेन, नेननि पलन हलन चलन तन हाल । 
सुतन॒ रतन - पुतरी भई, बिरह तिहारे लाल! ॥५६॥ 


३० रसिक रसाल 


मृति-जो मरण दशा-सो मूच्छांूूप के चित्त में चाही बनिये, नाही 
तो करुणरस होइ जाइ। यथा--- 
दोहा 
तनल्नफि ततल्नफि सूनी तह्नप कल्षपि कन्नपि सुधि-हीन | 
प्रानपियारी पग्रान - बिन होत अलपजल-मीन ॥५७॥ 
कोऊ ये अवस्था कहत है-- 
दोद्दा 
अंग व्याकुलता, पाण्डुता, अरुचि; अधीरज, ताप । 
कृुशता अर असहायता, वन्मयता। संज्ञाप ॥ #८॥। 
मूच्छा ओ उनमाद ये विरह द्सा दस जान। 
विरह कवित्तन मे सबे उदाहरन पहिचान | ४६ || 
पिय तिय में जहँ एक के विरह, मरन है होत। 
फिर जीवन की आस तहँ करुन वियोग डउदोत ॥ ६०॥ 
जेसे महाश्वेता में कादम्बरी मे है, रति में है। 


इति श्र गाररस-व्यंग्य | 


हास्यरस-लक्षण 

दोहा 
प्रभथ देव, सित रंग है। हास्य सुथाई हासु | 
विक्ृत वेश, बचगति - सहित आल्म्बन है तासु ॥ ६१॥ 


डर रसिक रसाल 


कांटे हय, गय, नर-कंघर कबंधनि तें 
रुधिर की धारें अध ऊरध टुटति है, 
जावक सलिल जानें पूरन खजानों भरी, 
नत्न - जत्त चादरी सी चहूँघा छुटति है॥६६।॥ 
वोररस-लक्षण 
द्ह्म 
इन्द्र देव, रंग हेम-सम थाई भाव उलाह। 
आलम्बन अरि जेय है तीर रसे निरबाह ॥६७। 
(१ युद्धवीर ) यथा-- 
सवेया 
देखत लाखन राखस के गन लाखन बानर घीरज नाखे। 
लाखन अंगद नील सुग्रीव हनूमत जुद्ध विचार है भाखे ॥ 
आवत रावन के सुत को लखि, राम उछाह हिये अभि लाखे । 
धारि रुमचनि को तन कंचुक बान कमान हिये दग राखे ॥5८।॥ 


(४ दानवीर ) यथा - 
सवेया 
कोटि चतुरद्स जो मुहरे गुरुदच्छिना देन कही पन धारे | 
देत बच्यों रघु के करवा कर देख, करे जिन मोह बिचारे ॥ 


कीजिये आज पवित्र “ऊुमार” निसा बसि होम अगार हमारे | 
हेत तिद्दारेई जीतत हो घनदे, सु सबै धन देत सवारे ॥६६॥ 


तृतीय उल्लास ३३ 


( ३ दयावीर ) यथा-- 
संबेया 
जीव के घातक हो जु सिचा न छुधा बस पातक आतुर जागौ। 
दीन दुरयो सरनागत है, नहि ताहि सतावन को अनुरागौ ॥ 
हों सिबि नाम महीपति हों निज देहऊ देहुँ-गो चाहो सु मागौ। 
आकुल होत क्‍यों मोतनको मखियो तनु पोत कपोतको त्यागौ।।७०॥ 
( ४ धसबीर ) चोथों भेद सानत हैं। यथा-- 


कवित्त 
राज जात क्यो न आज, जीतो दुजराज द्रोन। 
चिन्ता चितहू तें तोन पाप की बहाइये। 
कहत “कुमार” सब कौरव विजय लहो, 
वहो विधि रूठत सु रूठोई कहद्दाइयें ॥ 
भीम अरजुन गुरुजन-सीख मानो एक; 
धरम धरम राज -काज को सहाइय। 
जाय किन प्रान ? तऊ बात न्यान सॉच ही ते; 
आन नहीं आनन ही मेरे सु कहाइये ॥७श॥। 
वात्सल्य रख-लक्षण 
दोहा 
लोकमात देवबत तहाँ, पद्म -गर्मे सम रंग। 
नेह थाई वत्सल गनन्‍यो तहँ विभाव सुत - संग ॥«र॥ 


३४ रसिक रसाल 


यथा-- 
सवेया 
सीस लसें कुलददी, पग पेंजनि, मोतिन माल हिये रुचिरो हे । 
कांति “कुमार” कहे मुतियानि की है दतिया बतियाँ कद्दि सोहे | 
मात जसांमति गोद लिए, बढ़ि मोद समातु नहीं मुख जोहे | 
नंद को नंद, अनंद को कद निद्दार री ! मोहन मो मन मोह |७३॥ 


भयानक रस-लक्षण 
दोहा 
यम ववत, रंग नील गनि आलम्बन भय - हेतु । 
गनयो भयानक रस तहाँ भय थाई को चेतु ॥७७॥ 
यथा-- 
सवेया 
घोर प्र के घनाघन लें बरख्यों मघवा ब्रज बेर सो जागत 
थावर, जंगम, जीउ प्रमे मभरें भय में भरि भोननि भागत ॥ 
आकुल गोपिय-गोकुल ग्वाल बिहाल हे अंक त॑ बालनि त्यागत । 
तीर से नीर छुरानिछरे बिछुरे बछुरा उर गाइन लागत ॥७५॥ 
बीमत्स रस-लक्षण 
दोहा 
काल देव अति काल रेंग, घिनि थाई तहँ लेख । 
असुचि बात आलम्बिकें रस बीभत्स विशेष ॥७६।॥ 


तृतीय उल्लास 
यथा-- 
कवित्त 


गरदा से परे मुरदानि के रदासखे तहाँ, 

लीन्हे अंक बेठ्यो सिरदार रंक प्रेतु है। 
ले ले मुख कोरे ओरे आवत निकट दोरें, 

दाँत काटि आऑत काढ़ि कीन्दों द्वार हेतु है॥ 
पीठि जंघ अच्छनि कपोलनि प्रथम भच्छि, 

आतुर छुथा सो रच्छ हे रहो अचेतु है । 
हाड़नि हू चाखि ढारे नाखिन ही आँखिन ही, 

मू दि, संग माखिन द्वी मास भखि लेतु है ॥७७॥ 

अद्भुत रस-लक्षण 
दोह्दा 


थाई बिसमय पीत रंग, मनमथ देवत जानि। 
अचिरज युत आलम्बिके रख अदूभुत पहिचानि ॥७८| 
यथा-- 
स्वेया 
तात को सासन सीस असीस सो धारि बसी वनबास पधारयो | 
एक ही वान सँघारि घरी। दस चारि हजार निसाचर तारयो ॥ 
राघव बाँधि अपार पयोधि, “कुमार” सबे दल पार उतारयो | 
राखस कोटि मसासमजारि,ससासम सारिद्सानन डारयो॥७६॥ 


३६ रखिक रसाक्ष 


शात रस-लक्षण 
दोद्दा 
हरि देवत, रंग कुद सम, शम थाई तहेँ दोत। 
आलम्बन परसाथ लटह्दि, कहि रस शांत उदोत ॥८०॥। 
यथा-- 
सवेया 
ये तपसी जपसील सदा बसी, जे परिपूरन त्रह्महि ध्यावे। 
पुन्य गिरिंदनिकंदर-अदर हो निरद्वंद विनोद बढ़ावें॥ 
ध्यान समै जिनके मगसावक खेलत अंकहि संक न पार्वे | 
बठि विहंगम पास निवास के आनेंद आँसुनि प्यास बुझावे ॥८१॥ 
दया वीरादि में अहकृति है, यहाँ अहकृति को त्याग है। यह 
भेद है । 
इति श्रीहरिवल्लमभट्ठात्मज कुसारमशिकृते रसिक्‌- 
रसाले रखसठए॑ग्यनिरूपणं नाम 
तृतीयोल्लास- |। 





चतुर्थ उल्लास 





अथ भाव-व्यंग्य-भेद-- 
दोद्दा 
रस अनुकूल विकार सों भाव कहत कवि धीर। 
चित्त-जनित आँतर कहत, दूजों है सारीर ॥ १॥ 
देविध आंतरभमाव है, थाई अरु संचारि। 
स्तम्भादिक जे आठवबिध ते शारीर बिचारि ॥२॥ 
यद्यपि सात्त्विकों आतर भाव है, पे शरीर तें प्रयट होत; यातेँ 
शारीर है। 
स्थायी भाव ठयग्य-- 
दोड्दा 
माला-मधि ज्यों सूत्र त्यो विभावादि में आनि। 
आदि, अंत, रस-माह, थिर थाई भाव बखानि ॥ ३॥॥ 
रति, हॉसी, अरु शोक, रिस, त्यो उछादह, सुत-नेह | 
भय, घिनि, विस्मय, शम तथा दस थाई गनि एह ॥ ४ ॥ 
( १ ) रतिस्थायी भाव-लक्षण 
दोहा 
इष्ट वस्तु सुनि, लखि, सुमिरि तरुन तरुनि हिय चाह । 


उपजत मनोषिकार कछु, रति थाई तिहि माँह ॥ ५॥ 


इ८ रखिक रसाल 


यथा-- 
सवेया 
कान्ति सनोहर मोहन की दृग पूरि “कुमार” सुधा-स्री रही है । 
कान दए गुन गान सुने पिय देखन चाद्द ढुरे ही चही है॥ 
नेननि में, गति में; मति में, मुढु भाव सुभाव की रीति गही है | 
नेहलता हिय ही सु लही जु नई दुलही में सही उल्नही है ॥३॥ 
(२ ) हास्य स्थायी भाव-लक्षण 
दोहा 
विक्ृत वेश, बच, कम लहिं, मन-विकार कछु होत । 
हँसा तहाँ थिर भाव गनि बाढ़े हास उदोत ॥०»)। 
यथा-- 
सवया 
छोटो सौ वेश अपूरव पेखत, लोइन लोइनि के न अघाने । 
घेरि नचे चहुँघा पुर-बालक; ले बलि भूप के आँगन आने | 
देखि हँसी बलिराजवधू सब भोजन कों कछ देड बखाने। 
पावन मूरति वामनजू सुनि बेननि नेननि ही मुसकयाने |।८) 
(३ ) शोक स्थायी भाव-लक्षण 
दोइा 
इष्टनाश लखि, सुनि, सुमिरि होत जु मनोविकार। 
शोक सु थाई भाव है; करुना रस निरधार ॥ध। 


चतुर्थ उल्लास इ६ 
बथा-- 
सवैया 
शम्भु बसी करिबे को सुरेसहिं काम पठायो,है काम महा को | 
भाल के नेन निभालत ही, जरि पाबक पावन भौ तनु ताको ॥ 
पीड विनासन हेतु विषाद, विलोकि मनोभव की अबला को | 
रोष मरयंकर मे उपज्यो, जिय अंकुर संकर के करुना को ।!०) 


( ४ ) रिस स्थायी भाव-लक्षण 
दोहा 


बेरि पराभव ते भयो जो आनंद प्रतिकूत् । 
मन-विकार सो रिस यहै, जानि रौद्र रसमूल ॥११॥ 
यथा-- 
सवेया 
जानकी कों हर ले गयो राखस नीच न आपनी मीच निहारी। 
ताप-तप्यो हियरा सियरातु न जो सिय राघत्र पास न धारी ॥| 
राम को सेवक रंक हो आजु निसंक उलंघतु वारिधि-बारी | 
रावन श्रंग कक्षक समेर्ताह पंकज-सी लखों लंक उखारी ॥१२॥ 


(४ ) उत्साह स्थायी भाव-लक्षश 
दोद्दा 


सोरज, दान, दया, धरम लहि आनंद अनुकूल । 

मन-विकार सु उछाह है वीर रसहि हिय-फूल ॥१३॥ 
यथा-- 

उठत अंग रोमंच सुनि, रन - दुंदुभि - धुनि घोर | 

उर धीरज - अंकुर मनों उग्गि उठे चहूँ ओर ॥१७॥ 


4 रखसिक रसाल 


(६ ) वत्सल स्थायी भाव-लक्षण 


छोद्द भरी मुख तोतरीं स॒नि बतियाँ, लखि केलि | 


सुत-सनेह वत्सल रसहिं थाई आरनेंद बेलि ॥१५॥ 
यथा-- 
कान्दर को विहदसत वदन निरखि जसोमति मात | 
गदहि अँगुरी अंगत चलत अंगतनि सुख न समात ॥१६॥ 
(७ ) भय स्थायी भाव-लक्षण 
दोद्दा 
जप गुरु मुनि अपराध लहिं, विकत जीवरव लेखि | 
उपजत मनोविकार कछु, भय थाई वहीँ देखि ॥१जा। 
यथा-- 
सवैया 
दल भार अपार यों राम के संग बढ़ों मनो सिघु तरंग बढ़े । 
बलवंतनि सों रनजीति कद्दानि “कुमार” कहाँ न जहाँन पढ़े॥ 
सुनि गाजत पावस॒ की रितु अंबर घोर घनाघन जोर मदढ़े । 
ऋरि-वर्ग यों दुग्ग दरीनि दुरे स्रम-भीत से भीतरते न कढ़े | १८॥ 
( ८) घिनि स्थायी भाव-लक्षण 
त दोहा 
अशुचि वस्तु सुनि; लखि, सुमिरि उपजत सनोविकार । 


घिनि थाई सो जांनिये, रस बीभत्स अधार ॥१६॥ 
यथा-- 

सारि दुसासन, फारि उर, रुधिर अग लपटाइ | 

आवत भीम, तिन्हे मिले धर्मराज हग नाइ ॥॥रणा 


चतुर्थ उल्लास ९ 


( ६ ) विस्मय स्थायी भाव-लक्षण 
दोहा 
अचिरज की कछु बात लखि, सुनि मन विकृत जु द्ोत । 
विस्मय थाई भाव सो अदभुत रसहिं. उदोत ॥२१॥ 
यथा -- 
सववेया 
सारद पूनों जुन्हाई विसारद पारद से छबि-पुज पसारे | 
चारु “कुमार” सबे छिति छावत छीर पयोनिधि-पूर विचारे ॥ 
चंद अमंद विल्ञोकि तहाँ सब लोक के लोइन कोतुक धारे १ 
रीफे न एक त्यो मेरे विलोचन तो-मुखचंद निहारनदवारे !२२॥ 
( १० ) शमस्थायी भाव-लक्षण 
दोद्दा 
तत्व-बोध, दुख, दोष लहहि जग अनित्य पहिचानि । 
उपजत मनोविकार कछु शम थाई हिय मसानि ॥२३॥ 
यथा-- 
सवेया 
जा सनबंध ते बंधु गने निज, अंध ! यहो तन नॉहि ठयो है। 
होत “कुसार” न क्यो निहचिन्त, सुखी जन मे जनवादि-गयो है|! 
चेततु चेतन रूप इते सुमिरे विष ये विष मोह छयी है। 
रेचित ! चंचल वंचक तू, जग चुबक बीच को लोह भयो है ॥२४॥ 
इति स्थायीभाव-व्यंग 





२ रखिक रसात 


संचारी माव-व्यंग्य-- 
दोहा 
रति प्रश्नतिक थाईनि में उपजत मिटत सुभाव | 
यारें संचारी कहे निर्वेदादिक भाव ॥ २५॥ 
तथाच भरत -- 
श्ज्ोकाः 
निर्वेदग्लानिशद्ड|ख्यास्तथा5सूयामदश्रमा । 
आलस्य॑ चेव देन्य॑ च चिन्तामोहो धति स्मृति ॥ २६॥ 
ब्रीडा चपलता हृ्ष आवेगो जडता तथा । 
गर्वो विषाद ओत्सुक्यं निद्रापस्मार एवं च || २७ ॥| 
स्वप्नो विबोधोडमषश्चाप्यवहित्था तथोश्रता। 
मतिव्यांधि स्तथोन्माद स्तथा मरणमेव च |। २८ || 
त्रासश्चेव वितक्श्च विज्ञेया व्यभिचारिणः । 
तयस्त्रिशदमी भावाः प्रयानित व्यमिचारिताम्‌ || २६ || 
(१ ) निवंद-लक्षण 
दोहा 
तत्त्व-बोध, आपत्ति, दुख, ईंष्यादिक ते आनि। 
निजर चिंता चित-वृत्ति जो, सो निर्वेद बखानि॥ ३० ॥| 
यथा-- 
सचेया 
तिय-देत मेंगाइ मनोरम फूल बिसाल है माल रसाल रची | 
घनसार घनों घसि कु कुम, चंदन, चंदमुखी-कच खौरि खची ॥ 


ब॒तुर्थ उल्लास ४३ 
सुधि सेवा सिपारसि नाम उचारि“कुमार” विचारत बुद्धि नची । 
जड हों कछु चित्त रचाइ यहे हरिकी अरचा चरचा न रचो ॥३१॥ 
(२) ग्लानि-लक्षण 
दोद्ा 
आधि, ठृषा, रति प्रभ्नति जो लहैं गहे बल-हानि | 
कछु मलीन चित-व॒त्ति जो, सोई कहियतु ग्लानि ॥ ३२॥ 
यथा-- 
स्वेया 
जाने कहा ? नवल्ञा अबला, अबलाजन जो छल रीति करी है। 
भोरतें साँक “कुमार” त्यो सॉक ते भोरलो जागि जगाई खरी है ॥ 
पौढ़ि रही परजंक न जागति, सोहू सो ल्ागति रोष भरी है | 
लाल | भली यह बाल मली अब मालती-माल-सी हात् परी है ३३॥ 
(३) शंका-लक्षण 
दोद्दा 
जो डर जिय अपराध को संका-भाव सुमानि | 
वदन सोख वेवन्य तहँ, पाश्व-विज्ञोकन जानि ॥ ३४ ॥ 
यथा-- 
सवेया 
हों तो घरी घर ते इत भोरहिं, गोहरे गाइ दुद्दावन आई। 
आपने स्वारथ ही के अहोर !_न जानो “कुमार” जु पार पराई ॥ 
घेर घनो त्रज गॉव को जानत जानन देहु। करों मनभाई। 
लागि कपोलनि क्यो दुरिदे यह जागी रदच्छद्‌ की अरुनाई॥३१५॥ 


